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Ryc. 1 Kolaz wykonany technika cyfrowa
z wykorzystaniem obrazow wygenerownaych

przez Sl oraz ilustracji tradycyjnie drukowanych.

Autor: Dariusz Adamski.

Czy Sztuczna Inteligencja

zaprojektuje twoja ksiazke?

Jest rok 2025. Wyobraz sobie, ze dostajesz do reki ksiazke,
nowa wersje swojej ulubionej powiesci. Znasz ja doskona-
le od lat, czytales juz kilka razy, ale ta wersja magnetycznie
przyciaga wzrok mocna, oszalamiajaco piekna okladka.
Nawet bez przeczytania tytulu wiedzialby$, ze to TA po-
wies¢, bo okladka perfekcyjnie komunikuje to wszystko, co
jest wewnatrz. A wewnatrz jest rownie interesujaco — tekst
kreatywnie zlozony bezblednie dobranym fontem zacheca
czytelnoscia. Nowoczesny design zaskakuje asymetryczny-
mi, brawurowo zaprojektowanymi marginesami i tekstem
niewyjustowanym, ale wyré6wnanym w choragiewke, co
w przypadku tego typu literatury moze byé kontrowersja,
ale tutaj ta dezynwoltura dobrze dziala — powies¢ ,sama sie
czyta”. Format, dobor i rozmiary fontu, uklad stron poczat-
kowych i koncowych, kolorystyka, papiery, uszlachetnie-
nia — wszystko jest w porzadku, miejscami zaskakujaco, ale
w calosci wybitnie profesjonalnie. A co najwazniejsze — zero
nudy i sztampy. Odnajdujesz w kolofonie nazwisko autora
projektu. To nazwisko nic ci nie méwi. Kto§ calkiem nowy
w branzy? Szukasz, znajdujesz info — to student pewnej
warszawskiej uczelni artystycznej. Student? To mozliwe?
Nowy w branzy, a juz tak piekielnie zdolny? Tak, to mozliwe.
Jest rok 2025. Historia dzieje sie tu i teraz.
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SI w dziewigtym etapie przetomu

historii projektowania ksigzek

Jest VI wiek naszej ery. Wyobraz sobie skrypto-
rium w jednym z klasztorow gdzie$ na zachodzie
albo na poludniu Europy. To tutaj zaczyna sie
pierwszy z dziewieciu kluczowych etapéw histo-
rii projektowania ksiazek, ktére maja ogromny
wplyw na ksztaltowanie sie fundamentoéw naszej
kultury, sztuki, tozsamosci i — uwaga, wielkie slo-
wa — naszej humanistycznej cywilizacji [1].

W tej poczatkowej fazie rozwoju ksiazki, obejmu-
jacej okres Sredniowiecza od VI do XV wieku, pier-
wotna forma przekazu piSmienniczego sa ilumino-
wane rekopisy. Ksiegi te, recznie przez mnichéw
tworzone w skryptoriach klasztornych, odznacza-
ja sie bogata ornamentyka, 1$nia zlotem inicjalow
i zachwycaja misternie wykonanymi miniaturami.
Stanowia nie tylko nodnik tresci, lecz takze sa wy-
razem wysokiego kunsztu artystycznego.

W Renesansie w polowie XV wieku kolejnym
przelomowym momentem staje sie¢ wynalezienie
przez Johannesa Gutenberga druku typograficz-
nego, dajace Swiatu pierwsza masowo dostepna
ksigzke — Biblie Gutenbergaii. Ksiazki zaczyna-
ja by¢ zdobione ilustracjami drzeworytniczymi,
a sama ich forma staje si¢ bardziej przystepna
i ustandaryzowana [2].

W epoce Baroku i Rokoka w XVII-XVIII wieku
projektowanie ksiazek nabiera niezwyklej deko-
racyjnosci. Typografia wzbogaca sie o bogate wi-
niety, ornamenty i ozdobne inicjaly, choé czesto
odbywa sie to kosztem czytelnosci i przejrzys-
tosci przekazu.

Oswiecenie i klasycyzm XVIII wieku przynosi
zwrot ku prostocie, klarownosci i elegancji. Ksiaz-
ka zaczyna by¢ postrzegana jako narzedzie eduka-
cji i rozpowszechniania idei, a uklad typograficz-
ny podporzadkowuje sie zasadom racjonalnosci
i czytelnosci.

Rewolucja przemyslowa XIX wieku wprowadza
masowa produkcje ksiazek dzieki nowoczesnym
technologiom druku. Upowszechniaja sie ksiazki
kieszonkowe i tanie edycje, a ilustracje litograficz-
ne i pierwsze drukowane kolorowe obrazy wzbo-
gacaja warstwe wizualna.

Ruch Arts and Crafts oraz Secesja pod koniec
XIX wieku w kontrze do przemyslowej standary-
zacji przywraca ksiazkom warto$¢ artystyczna.
Iustracje, typografie i uklad laczy sie w spojna,
estetyczng calosé, tworzac dziela, w ktdrych kazdy
element jest integralna czescia kompozycji.

Modernizm XX wieku to w projektowaniu ksia-
zek triumf funkcjonalnosci, prostoty i czytelnosci
jako gléownych wyznacznikéw estetyki. Inspiro-
wani ideami Bauhausu projektanci wprowadzaja
minimalistyczne okladki, eksperymentuja z po-
zbawiona szeryfow typografia oraz podchodza no-
wocze$nie do siatek (gridow) ukladu stron.

Postmodernizm lat 70.—90. XX wieku przyno-
si fale $wiadomego lamania przez projektantéow
tradycyjnych zasad ukladéw typograficznych.
Pojawia sie wolno$é formy, kolaze, eklektyczne
style i dekonstrukcja klasycznej ksiazki jako no-
$nika tredci.

Era cyfrowa i hybrydowa XXI wieku to dzi$ pro-
jektowanie ksiazek z mysla zaréwno o druku, jak
i o formatach cyfrowych, takich jak e-booki. Roz-
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wijaja sie interaktywne formy publikacji, techni-
ki personalizacji wydawnictw, a eksperymenty
z materialami i struktura przeksztalcaja ksiazke
w wielowymiarowe dziela artystyczne. Tu i teraz
tradycja, technologia oraz nowoczesne metody
ksztalcenia spotykaja sie w punkcie przelomu,
a snute ostatnimi czasy przepowiednie o schylku
istnienia tradycyjnej ksiazki po raz kolejny oka-
zuja sie przedwczesne i grubo przesadzone.

Umiejetnosc promptowania SI nowg
kompetencjq projektanta ksigzek

Jeszcze kilka lat temu przyszli graficy Sleczeli go-
dzinami nad projektowaniem ksiazek i publikacji,
uczac sie tradycyjnymi metodami tradycyjnych
technik realizacji. Dzi$ narzedzia oparte na sztucz-
nej inteligencji (SI) potrafia nie tylko pisa¢ teksty
w dowolnym jezyku, ale tez blyskawicznie wyge-
nerowac¢ grafike, dobra¢ typografie, zaprojektowac
uklad stron, rozmiesci¢ na nich komplet dostep-
nego materialu, wygenerowaé poprawne pdfy pro-
dukeyjne czy dokonaé autokorekty, analizy i re-
dakcji. Dlatego uczelnie artystyczne zaczynaja, na
razie bardzo nie$mialo, wprowadza¢ Sztuczna In-
teligencje do programéw nauczania, a wykladow-
cy i studenci uczg sie pracowac i tworzy¢ z pomoca
cyfrowej asysty. Czy to w praktyce oznacza mniej
nudnej techniki, a wiecej kreatywno3ci? Nieko-
niecznie, bo tu nie chodzi tylko o to, by klikaé ,Ge-
neruj grafike” czy ,Zaprojektuj ksiazke”. Czy gra-
ficy przestana by¢ potrzebni? Wrecz przeciwnie.
Wspblczesny projektant to nie tylko znawca dzie-
wieciu kluczowych etapéw historii ksiazki, teorii

Ryc. 2 Biblia Gutenberga z Pelplina
(Biblia Czterdziestodwuwier-szowa)
Moguncja, ok. 1452-1455 Muzeum
Diecezjalne w Pelplinie im. Biskupa
Stanistawa Wojciecha Okoniewskiego.
Zrodto: www.bibliagutenberga.
diecezja-pelplin.pl/biblia-on-line/
biblia-online-tom-2/

projektowania czy biegly operator programéw
graficznych, lecz to takze ekspert w formulowaniu
zapytan do SI. Ona nie zaprojektuje twojej ksiazki
od A do Z, chociaz z pewnoScia stanie sie dla ciebie
nowym, niezwykle poteznym sojusznikiem, z kto-
rym trzeba bedzie umie¢ rozmawiac.

Nowy jezyk kreatywnosci polega na tym, ze
musisz sam mysle¢ i wiedzie¢ jakie pytanie zada¢
SI, jak opisa¢ swoja wizje, jak opracowaé pierwszy
szkic wygenerowany przez algorytm. Prawdzi-
wym wyzwaniem staje sie umiejetno$¢ pracy z SI:
tagowania, podpowiadania, poprawiania i nada-
wania unikalnego stylu projektom, ktore rodza
sie w ludzkiej glowie, zaczynaja materializowaé
w szkicu na papierze, maja kontynuacje i wsparcie
w maszynowej technologii, a koncza z sukcesem
dzieki ludzkiej wiedzy, kreatywnosci i wyobrazni.
W tej wlasnie kolejnosci.

Jak SI przeksztatca edukacje grafikow

Istniejg juz liczne poradniki wspomagania przez
sztuczna inteligencje cyfrowego projektowania
ksiazek, ktéore moga sluzyé zaré6wno wykladow-
com do akademickiej edukacji graficznej, jak
i studentom do samodzielnego studiowania i re-
alizacji. Jednym z nich jest artykul Juana Carlosa
Mejia Llano Jak stworzy¢ i wydaé swoja pierwsza
ksigzke: praktyczny przewodnik wykorzystania
narzedzi sztucznej inteligencji [3]. Mejia Llano
jest kolumbijskim konsultantem, autorem i prele-
gentem specjalizujacym sie w marketingu cyfro-
wym, mediach spolecznosciowych, transformacji
cyfrowej oraz wykorzystaniu sztucznej inteligen-
cji. Jego tekst to praktyczny, prosto i przystepnie
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Ryc. 3 Doug Dorst, |.J. Abrams,

,S: Statek Tezeusza’, Nowy Jork, Winged
Shoes Press, 1949 (ale rzeczywista data
publikacji to 2013). Jest to wydanie
eksperymentalne, wyglada na auten-
tyczne, ale zostato celowo postarzone.
Zrodto: www.newyorker.com/books/
page-turner the-story-of-s-talking-
-with-j-j-abrams-and-doug-dorst

napisany przewodnik wykorzystania narzedzi SI
do pisania, projektowania i publikowania ksiazek.
Podzielony na pie¢ etapdw proces tworzenia pu-
blikacji prezentuje konkretne narzedzia SI i oma-
wiaja sposoby ich zastosowania.

Planowanie ksigzki — mozemy rozpoczac¢ za pomo-
ca narzedzi ChatGPT / Gemini / Claude Al — ktére
postuza do generowania pomysiéw, struktury roz-
dzialow i tytuldéw oraz promptowania (np. ,Wyge-
neruj konspekt ksiazki poradnikowej o projekto-
waniu ksiazek”).

Pisanie i redakcja — Jasper Al / Notion Al — poma-
gaja pisac tresci zgodnie z tonem i stylem autora.
Grammarly / DeepL Write — do korekty grama-
tycznej i stylistycznej.

Projektowanie oktadki i ukiadu ksiazki — Canva /
Adobe Firefly / Midjourney — do tworzenia pro-
fesjonalnych grafik i okladek. Vellum / Reedsy /
Atticus — narzedzia do formatowania ksigzki do
druku lub e-booka.

Publikacja — Amazon KDP — najczeSciej polecana
platforma do samopublikacji. Inne opcje — Lulu,
Draft2Digital, Kobo.

Marketing — Copy.ai / ChatGPT — do tworzenia
postéw promocyjnych, e-maili marketingowych
i opisow ksiazki, zbudowania wlasnej spoleczno-
Sci czytelnikéw poprzez newslettery lub media
spolecznosciowe.

Wszystkie te etapy — od generowania pomy-
sléw, przez burze moézgoéw, po sama publikacje,
marketing, a nawet dystrybucje — moga zainspiro-
wac, wzbogaci¢ i znaczaco ulatwié proces kreacji.
Jednak nas, grafikow ksiazkowych, najbardziej

moze zainteresowac etap trzeci — o projektowa-
niu okladki i ukladu ksiazki. Zwraca uwage brak
propozycji konkretnych, skutecznych narzedzi do
kompleksowego projektowania i skladu wnetrza
ksiazki. Dlaczego? Przypuszczalnie dlatego, ze tak
Mejia Llano, jak i inni autorzy piszacy o SI $wiet-
nie wiedza, ze nikt, zaden rozsadnie myslacy Wy-
dawca czy Klient nie zleci, a przynajmniej na razie,
projektowania wnetrza ksiazki ,maszynie”. Nadal
jest to i powinno by¢ domena projektanta i zawsze
powinno by¢ catkowicie zalezne od dwoch kluczo-
wych kwestii — wiedzy i woli projektanta.

Sl kwestia wiedzy

To wiedza i umiejetnosci projektanta przekla-
daja sie na koncowy rezultat. To on musi najpierw
,nakarmi¢” aplikacje SI danymi, zdecydowaé
o gatunku, stylu, charakterze, wyrazie, ksztalcie
og6lnym, a potem detalach — co wymaga napraw-
de szerokiej i glebokiej wiedzy. Wiedzy zdobywa-
nej latami nauki i praktyki w zawodzie, stale éwi-
czonej i uzupelniane;j.

Czy SI moze lepiej niz nauczyciel lub pod-
recznik nauczy¢ niedoswiadczonego projektanta
zasad i regul projektowania ksigzki? Tak, moze
wspomoc i rozszerzy¢ jego wiedze i kompetencje,
proponujac pewne zakodowane klasyczne, ,o0d-
wieczne”, sprawdzone lub wyuczone schematy
i wzorce. PrzeSledzmy w jakim stopniu wymienio-
ne dalej aplikacje SI moga ten proces komplek-
sowo zrealizowa¢ i sprawdzmy, czy ich obecna
uzyteczno$¢ i merytoryczny profesjonalizm sa
bezdyskusyjne i przekonujace.
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Platforma Atticus — stworzona specjalnie do pi-
sania i formatowania ksiazek, zaréwno do druku,
jak i jako e-book, wykonuje automatyczny, ale
standardowy i malo wyszukany uklad rozdzialow,
marginesow, naglowkow [4].

Reedsy Book Editor — darmowy edytor ksiazek
z opcja wspdlpracy z edytorami, grafikami i ko-
rektorami, nie tworzy i nie projektuje aktywnie
wraz z projektantem, ale pdélautomatycznie for-
matuje i eksportuje do formatoéw ePub i PDF [5].

Vellum — bardzo popularny wsrdd autoréw self-
-publishingowych, oferuje gotowe szablony wnetrza,
krojow pism i ukladu — ale szablony sg schematami
o0 ograniczonej elastycznosci projektowej, a ponadto
Vellum jest uzyteczny tylko na macOS [6].

Designrr — narzedzie SI do konwersji tresci (np.
blogdw, plikow Word w ksiazki i e-booki) nie two-
rzy, ale odtwarza automatyczne rozplanowanie
tekstu, ilustracji, spisow tresci itd. [7].

Za pomoca (anva (w wersji z SI z nakladka Ca-
nva Magic Design, ktéora wspiera automatycz-
ne uklady stron) mozna zaprojektowa¢ wnetrze
ksiazki w formie wizualnej, ale sa to tylko szcze-
gblne rodzaje prostych publikacji, np. albumo-
wych czy ksiazek dla dzieci [8].

Mozna tez uzy¢ ChataGPT [9] do generowania tre-
Sciw stylu Markdown lub HTML i do sugerowania
uklad6w, krojow i struktur graficznych, ktdore na-
stepnie mozna przenie$¢ do edytora typu Atticus,
Reedsy czy LaTeX — ale nie jest to tworzenie bez-
posrednie, a nawet nie na skroty, ale bardzo do-
okola tematu, i bywa uzyteczna pomoca raczej dla
informatykow niz grafikow.

Najciekawszy z nich wszystkich i najskutecz-
niejszy w dzialaniu — Adobe InDesign z aplikacja
Firefly Al [10] — wspiera automatyzacje typografii,
podzialu tekstu, ukladéw siatkowych i jest idealny
do ksiazek o wymaganym wysokim poziomie edy-
torskim, jak albumy czy ksiazki naukowe.

W tym ostatnim przypadku tez istnieje stanow-
cze ,ale” — jest cecha programow graficznych, ze,
po pierwsze — kto§ musi je obsluzy¢, po drugie
— potrzebuja konkretnych danych, ktoére nale-
zy wprowadza¢ sukcesywnie, i po trzecie — same
z siebie niczego nowego nie wykreuja z powodu
braku decyzyjnosci.

Sl kwestia woli

To projektant inicjuje kazdy ruch, bedac ostatnia
instancja decyzyjna, by na koniec nacisnaé zielo-
ny przycisk ,Wykonaj”. Mozemy co prawda na-
uczy¢ sztuczna inteligencje nasladowac¢ ten gest,
ale kto poniesie konsekwencje blednego projektu
wypuszczonego w Swiat?

Roger Penrose — noblista, wybitny brytyjski fi-
zyk i matematyk, powszechnie uwazany za jeden
z najgenialniejszych, zaraz po Einsteinie, umyslow
wspdlczesnosci — jest znany z ostroznego i scep-
tycznego podejscia do sztucznej inteligencji [11].

»Maszyny nie majg zrozumienia ani intencji —
wykonuja tylko to, do czego zostaly zaprogramo-
wane lub wytrenowane. Nie sa zdolne do pojecia,
ze co$ bylo bledem.” — to cytat z jego ksiazki ,Sha-
dows of the Mind” (1994) [12].

Penrose uwaza, ze sztuczna inteligencja w obec-
nej lub przewidywalnej formie nie bedzie w stanie
Swiadomie ponosié konsekwencji swoich bledéow
tak, jak czyni to czlowiek. Wynika to z glebokiego
przekonania Penrose’a, ze SI nie ma $wiadomosci
ani zrozumienia, a zatem nie posiada zdolnosci do
intencjonalnego dzialania czy moralnej odpowie-
dzialnoSci. Ponadto — dziala algorytmicznie, czyli
wykonuje z gory okreslone instrukcje — nawet je-
§li sa bardzo zlozone, wydaja sie gleboko przemy-
Slane i ,madre” — to nadal ,nie wie” ona co robi.
Nie ma samo$wiadomosci, ktéra jego zdaniem
jest niezbedna do tego, by méwi¢ o odpowiedzial-
nosci, winie czy refleksji nad bledami.

Nie oczekujmy wiec, ze jesli co§ w naszym pro-
jekcie pojdzie nie tak, zobaczymy SI z opuszczona
glowa, méwiaca szczerze ,przepraszam, to moja
wina” [13]. To my bedziemy sie ttumaczy¢, $wieci¢
oczami, placié rachunki, podpisywac sie pod kaz-
dym algorytmem, nawet jesli piszemy go cudzymi
rekami. JeSli co$ pdjdzie nie tak, nikt nie zapyta
nas, co i jak zrobila SI. Zapyta — kto dal jej glos?

Natomiast my, chociaz na pewno pragniemy
by¢ kreatywnymi twércami, autorami bardzo do-
brych projektdéw — czy chcemy, by nasze ksiazki
wygladaly tak samo, jak milion innych? Maszyna
nie zastapi twdrcow, ktorzy wkladaja serce i talent
w kazda kreske, litere i strone.
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Graficy, ksiazki i algorytmy — wspaotpraca
Zamiast rywalizacji

O ile juz teraz na wielu uczelniach, i to nie tyl-
ko na kierunkach graficznych, norma jest Pho-
toshop wspierany sztuczna inteligencja, to inne
zajecia naucza przyszlych artystéw pracy z takimi
narzedziami SI, jak Midjourney, DALL-E, Stable
Diffusion i setki innych [14]. Studenci uczy¢ sie
beda nie tylko podstaw technicznych i kreatyw-
nego wykorzystania nowych technologii, ale tez
sposobdw zachowania i rozwijania wlasnego stylu
i indywidualnosci.

Wiemy juz, ze ksiazki i podreczniki dla grafi-
koéw przechodza prawdziwa rewolucje. Tradycyj-
ne poradniki uczace kompozycji, teorii koloru
czy technik rysunkowych zyskuja nowe rozdzialy
o wspblpracy z algorytmami, pisaniu efektywnych
promptow (zapytan) oraz kreatywnym wykorzy-
stywaniu wynikéw generowanych przez SI. Poja-
wiaja sie takze zupelnie nowe publikacje, dedyko-
wane pracy na styku sztuki i technologii. Autorzy
pokazuja jak swiadome korzystanie z SI moze sta¢
sie dla grafika nie ograniczeniem, ale poteznym
wsparciem w realizacji wizji, na ktére wczesniej
moglo brakowaé czasu, umiejetnosci lub srodkow.

Dzigki SI archiwum pomysléw rozrasta sie
blyskawicznie, co inspiruje do eksperymentéw —
tworzenia kolazy, hybryd styléw czy adaptowania
maszynowych sugestii w unikalne kompozycje.
Poczatki bywaja trudne, pelne prob i bledéw, ko-
nieczna jest $wiadoma weryfikacja i wnikliwa se-
lekcja wynikéw, ale jednak coraz wyrazniej widaé
ze przed grafikami otwieraja sie nowe pola dziala-
nia. Sztuczna inteligencja zmienia sposob, w jaki
mlodzi twércy buduja swoje portfolio. Wczedniej
przygotowanie profesjonalnych projektow mo-
glo zaja¢ wiele miesiecy — dzi$, przy wsparciu SI,

mgr Dariusz Adamski | Nowe oblicze edukacji graficznej

mozna szybciej tworzy¢ prototypy, ilustracje kon-
cepcyjne czy wizualizacje. Dzieki temu graficy
moga skoncentrowac sie na doskonaleniu warsz-
tatu i szukaniu wlasnego glosu, zamiast tracié
czas na zmudne prace od podstaw.

Najwazniejsze jednak, ze SI nie zastepuje kre-
atywnosci, tylko ja katalizuje. To czlowiek/artysta
decyduje o wykorzystaniu narzedzi, ktore ofe-
ruje mu nowa technologia. Talent, wyobraZznia
i umiejetno$é myslenia wizualnego pozostang
kluczowe. Przyszlo$¢ edukacji graficznej to nie
wyboér miedzy czlowiekiem a maszyna. To wspol-
praca, w ktorej SI staje sie dyskretnym, ale moc-
nym partnerem procesu tworczego. Daje wsparcie
i wzbogacenie, ale nie zastepstwo dla ludzkiej wie-
dzy, intuicji i unikalnej wrazliwosci.

Stanistaw Lem i S, czyli 0 zagrozeniach
Mistrz ironii i literatury science fiction Stanislaw
Lem, przewidujac gwaltowny rozwoj sztucznej
inteligencji, wyrazal jednocze$nie zachwyt, jak
i gleboki niepokdj. W jego tworczosci (szczegolnie
w Summa Technologiae, Dialogach i opowiada-
niach o Trurlu i Klapaucjuszu [15]) pojawilo sie
wiele motywdw i przewidywan, ktére dzi§ na-
bieraja mocy proroczego spelnienia. Oto niektoére
z nich.

lluzja kontroli — Lem ostrzegal przed przekona-
niem, ze czlowiek bedzie zawsze panem stwo-
rzonej przez siebie technologii. Pisal, ze rozwoj
techniczny moze wej$¢ w faze ,autonomicznego
rozpedu”, w ktorej kierunek zmian przestaje by¢
zrozumialy lub kontrolowalny przez ludzi. W kon-
tekscie dzisiejszej SI uznalby zapewne, ze tworzy-
my systemy, ktérych dzialania nie do konca rozu-
miemy — i to wla$nie jest najwieksze zagrozenie.
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Rvc. 5 Juan Carlos Mejia Llano, autor ksigzek motywacyjnych —p
i podrecznikowych z dziedziny mediow spotecznosciowych

i cyfrowych, ze swoimi dwoma dziefami. Zradto:

WWwWw juancmejia.com/temas-varios/como-crear-y-publicar-
-tu-primer-libro-guia-practica-con-herramientas-de-ia/

Dehumanizacja i uproszczenie swiata — Lem byl kry-
tykiem myslenia utylitarnego i masowej standa-
ryzacji. Obserwujac, jak algorytmy wplywaja na
ludzkie wybory, kulture i jezyk, méglby zauwazyd¢,
ze SI nie tylko symuluje inteligencje, ale takze
deformuje ludzkie wartosci, narzucajac modele
optymalizacji sprzeczne z ludzka zlozonoscia.

Samooszukiwanie sie tworcow — Lem czesto ironizo-
wal z pychy naukowcow i inzynieréw. Tworcy SI
uwazajacy, ze ,opanowali inteligencje”, byliby dla
niego kolejnym przykladem technologicznej pychy.

0bcy, ktory przyszedt z wewnatrz — Lem poréwnywal
obca inteligencje (np. w ,Solaris”) do czego$ fun-
damentalnie nam niezrozumialego. Wspdlczesna
SI, zwlaszcza modele jezykowe i systemy uczace
sie samodzielnie, moglaby byé przez niego uzna-

o B[ el] - E, [ (2 D0500)

‘_

Ryc. 4 ,Edmond de Belamy”, obraz portretowy
wygenerowany przez sie¢ generatywno-konfron-
tacyjng (GAN), stworzony w 2018 roku przez pary-
ski kolektyw artystyczny Obvious na podstawie
bazy dziet sztuki z serwisu WikiArt.

Zrodto: www.obvious-art.com/portfolio/edmon-
d-de-belamy/

na za nowa forme ,,obcego, ale nie dlatego, ze po-
chodzi z kosmosu, ale dlatego, ze wyrasta z danych
i struktur, ktore nie maja odniesienia do ludzkiego
Swiata przezy¢”.

Potrzeba ,etyki epistemologicznej’ — Lem w swoich
esejach postulowal, ze musimy stworzyé nowa
etyke — nie moralnosci, ale poznania — ktora
okresli granice i odpowiedzialno$¢ w generowa-
niu wiedzy i technologii. W §wiecie SI taka etyka
bylaby konieczna do okreslenia, co ,warto two-
rzy¢” — a nie tylko co ,da sie stworzy¢”.

Analizujac te pie¢ motywdéw stwierdzamy, ze
w kazdym z nich Lem mial jesli nie calkowita,
to gleboka racje. Na nasze szczeScie nie jesteSmy
Swiadkami czy kibicami meczu Lem kontra SI,
w ktdorym Lem wygrywa pie¢ do zera. Czytajac

Ihwinand PIEII
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iheatre Dlopera Spatial” (Teatr Opei
Cyfrowy-obraz Stwerzeny, przez Jasona Michabia
uzyciu generatywnej sztuczne; inteligencji Mid)
0braz zdobyt pierwsze miejsce w dorocznym KORKUFSIE™ s
sztuk pieknych w kategorii sztuki cyfrowej podczas Targow: =
Stanowych Kolorado w 2022 roku.
Zrodto: www.wredotek.pl/sztuka-ai/

Lema potraktujmy go raczej jako wnikliwego ob-
serwatora i arbitra, rozstrzygajacego liczne pod-
bramkowe sytuacje i sporne kwestie pomiedzy
nami i SI.

Koniczac, i trzymajac sie tematu ksiazkowego,
wyobrazmy sobie inspirowana ,Bajkami robo-
tow” [16] Lema sytuacje, ktora powinna by¢ dla nas
refleksja i przestroga. Oby nam sie nigdy nie przy-
trafila (jako samospelniajaca sie przepowiednia)

R
W L

taka historia, ze w naszych garazach ostana sie na

wieki tysiace naszych niesprzedawalnych ksiazek, &
wydrukowanych blednie, bo w kluczowym mo- e
mencie proceséw drukarskich sztuczna inteligen- :E:

cja doznala resetu i pomieszala jezyki. Oby. u

mer Dariusz Adamski

-» Ryc. 7,Bajki robotow” Stanistawa Lema.
Zrodto: https://www.wydawnictwoli-
terackie.pl/produkt/2285/bajki-robotow/ |
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4 Ryc. 8 Stanistaw Lem, fotografia: Wojciech Druszcz / Polityka.

Zrodto: www.polityka.pl/tygodnikpolityka/klasykipolity-

ki/1765366,1stanislaw-lem-zawsze-bylem-niewidzialny.read
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Przykladowa lista innych popularnych
narzedzi SI:

— ChatGPT — https://chat.openai.com

— Midjourney — https://www.midjourney.
com

— DALL-E — https://openai.com/dall-e

— Runway — https://runwayml.com

— ElevenLabs (glos) — https://www.eleven-
labs.io

— Claude AI — https://claude.ai

— Notion AI — https://www.notion.so/pro-
duct/ai

— Perplexity — https://www.perplexity.ai
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