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Drodzy Czytelnicy!

Oddajemy w Panstwa rece 10. numer magazy-
nu naukowego dsignn, poswiecony materialom
prezentowanym podczas miedzynarodowego
C-IDEA PhD Forum 2025, laczacego miedzyna-
rodowe $rodowiska akademickie i projektowe.
Publikowane w tym numerze artykuly ukazuja
roznorodne kierunki wspoélczesnych badan nad
projektowaniem, komunikacja wizualna, sztuka
nowych mediéw oraz relacjami pomiedzy techno-
logia, kultura i spoleczenistwem. Autorzy podejmu-
ja zagadnienia dotyczace miedzy innymi wplywu
pop-artu na wspblczesne projektowanie graficzne,
wykorzystania sztucznej inteligencji w edukacji
artystycznej i ochronie dziedzictwa kulturowego,
nowych technologii w sztuce ulicznej, cyfrowej re-
konstrukeji dziedzictwa kulturowego, wizualizacji
informacji oraz wspolprojektowania jako narze-
dzia wspierajacego rozwoj spolecznosci lokalnych.

Wspdlnym mianownikiem prezentowanych ba-
dan jest poszukiwanie nowych sposobéw interpre-
towania, zachowywania i komunikowania kultury
za pomoca wspodlczesnych narzedzi projektowych.
Szczegblnie istotne staja sie przy tym zagadnie-
nia zwigzane z rozwojem technologii cyfrowych
i sztucznej inteligencji, a takze z ochrona lokal-
nej tozsamosci, odpowiedzialnoscia projektanta
i spolecznym wymiarem procesu projektowego.

To wydanie ma takze szczegblny wymiar dla re-
dakcji, to juz 10. numer dsignn! Przy tej oka-
zji chcemy podziekowaé¢ autorom, recenzen-
tom oraz wszystkim osobom zaangazowanym
w przygotowanie tego i wcze$niejszych numeréw.
Dziekujemy réwniez Panstwu — naszym Czytelni-
kom — za zainteresowanie magazynem, obecnos¢
i towarzyszenie nam przez kolejne numery.

Zyczymy inspirujacej lektury!

Zespot Redalcyjny Dsignn
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C-IDEA
Forum doktoranckie (3/3)

Pierwsze Miedzynarodowe Forum Doktoranckie
(PhD) zorganizowane przez Stowarzyszenie C-IDEA
odbylo sie z sukcesem w dniach 22-24.10.2025
w formule hybrydowej, z réownoleglymi sesjami
prowadzonymi w Miami Ad School Berlin w Niem-
czech oraz na Uniwersytecie Shih Chien (kampus
w Kaohsiungu) na Tajwanie w Chinach. Wydarzenie
zostalo wspolzorganizowane przez Stowarzyszenie
C-IDEA, Australian Research Centre for Virtual and
Interactive Environment (IVE) oraz polskie czasopi-
smo naukowe dsignn, przyciagajac aktywny udzial
badaczy i naukowcow z calego $wiata.

Forum bylo wspolprzewodniczone przez Davida
Blaiklocka, Li Xu oraz Changa Fangpanga. Wy-
bitny miedzynarodowy panel recenzencki, sklada-
jacy sie z oSmiu ekspertéw, zapewnil ocene nauko-
wa oraz wsparcie merytoryczne. W sklad panelu
weszli: prof. Ning Gu (University of Adelaide),
prof. Robert Jundo (Akademia Sztuk Pigknych
im. Wladyslawa Strzeminskiego w Lodzi, Polska),
prof. Hyungjoo A. Kim (Purdue University, USA),
prof. Andreas Ken Lanig (kierownik Wydzialu
Designu i Mediéw, University of Applied Scien-
ces Nordhessen, Niemcy), prof. Lisa Winstanley
(Nanyang Technological University, Singapur),
prof. Jiang Jie (Nanjing University of the Arts,
Chiny), prof. Anna Rita Emili (School of Archi-
tecture and Design ,E. Vittoria”, University of
Camerino, Wlochy) oraz dr Anna Klos (dyrektor,
WIT & Retroavangarda Gallery, Polska). Funkcje
przewodniczacego Forum pelnil prof. Ning Gu
z University of Adelaide. Wéréd zaproszonych
gosci znalezli sie m.in. prezydent Stowarzyszenia
C-IDEA David Blaiklock oraz Dan Mclean z Uni-
versity of South Australia, ktorzy wystapili w roli
komentatoréw, dostarczajac cennych uwag do
prezentowanych wystapien.

Forum zgromadzilo doktorantéw oraz badaczy na
wczesnym etapie kariery naukowej z 15 instytucji
reprezentujacych siedem krajow, w tym Chiny.

e Technologia i tradycja: Badania ukazywaly
zastosowanie narzedzi cyfrowych, takich jak
generowanie obrazéw przy uzyciu sztucznej
inteligencji oraz algorytmy automatéw ko-
morkowych, do analizy historycznych ele-
mentéw — m.in. symboliki strojow z dynastii
Ming czy street artu — tworzac metodologicz-
ne ramy dla wizualnej rekonstrukeji seman-
tyki kulturowej.

e Innowacje spoleczne: Analizy koncentrowaly
sie na projektowaniu wzmacniajacym spraw-
czo$¢ (design empowerment), badajac podej-
Scia wspdlprojektowe sprzyjajace rewitalizacji
obszaréw wiejskich poprzez wzmocnienie pod-
miotowosci rolnikéw oraz rozwijanie etycznych
ram UX dostosowanych do potrzeb tworcow
rzemiosla na wezesnym etapie kariery.

e Tozsamo$¢ kulturowa: Badania w tym obsza-
rze mialy charakter wielowatkowy — od kon-
struowania wizerunku miejskiego na potrzeby
Igrzysk Azjatyckich w Hangzhou, po poréw-
nawcze analizy wschodnich i zachodnich pa-
radygmatoéw narracyjnych — poglebiajac tym
samym filozoficzna refleksje nad lokalna toz-
samoécia projektowa w kontekscie globalizacji.

Od momentu powstania w 2018 roku Miedzy-
narodowy Sojusz Uczelni i Edukatoréw Sztuki
i Projektowania C-IDEA rozwinal sie w znaczace
stowarzyszenie o zasiegu miedzynarodowym, sku-
piajace obecnie 147 instytucji czlonkowskich z po-
nad 35 krajow, w tym wiele czolowych uczelni ar-
tystycznych i projektowych na $wiecie. Dzialajac
jako organizacja non-profit, C-IDEA koncentruje
sie na wspieraniu wymiany i wspdlpracy w ob-
szarach dydaktyki, badan i praktyki pomiedzy
miedzynarodowymi instytucjami projektowymi,
aktywnie przyczyniajac sie do rozwoju globalnej
edukacji w dziedzinie designu. n
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Integracja i rozwoj elementow
pop-artu
we wspotczesnym
projektowaniu
graficznym

Zhang Meng

<4 Ryc. 1Andy Warhol, Puszki zupy Campbell's

Zrodto: Dziennik Guangming, “Puszki zupy Campbell's”, Guangming Online. Dostep 22.10.2025 T.
Z https://epaper.gmw.cn/gmrb/html/2016-08/08/nw.D110000gmrb_20160808_2-15.ntm

Streszczenie

Pop-art, jako znaczacy ruch artystyczny, ktory
narodzit sie w potowie XX wieku, ze swoimi maso-
wymi, powtarzalnymi i ironicznymi cechami wi-
zualnymi, wywart gteboki wptyw na logike este-
tyczna i strategie komunikacyjne wspdtczesnego
projektowania graficznego. Niniejszy artykut
koncentruje sie na integracji i rozwoju elemen-
tow Pop-artu we wspotczesnym projektowaniu
graficznym, dazac do zbadania, w jaki sposob
symbole wizualne Pop-artu sg rekonstruowane,
reinterpretowane i stosowane w miedzykultu-
rowych kontekstach projektowych. W badaniu
podjeto probe odpowiedzi na trzy podstawowe
pvtania badawcze: (1) w jaki sposob system
symboli wizualnych Pop-artu przeksztaica sie
w jezyk wspotczesnego projektowania graficzne-
g0; (2) jakie lokalne cechy rozwoju wytaniaja sie
z tej transformacji w kontekscie chinskim; oraz
(3) w jaki sposob Pop-art osiaga podwdjna inte-
gracje wartosci estetycznej i komercyjnej w ra-
mach globalnego systemu komunikacji wizual-
nej. Zakres badan obejmuje upowszechnianie
i ewolucje Pop-artu w Wielkiej Brytanii, Stanach
Zjednoczonych i Chinach. taczac ramy semiotyki
i badan kulturowych, badanie analizuje prace
reprezentatywnych artystow oraz przykiady
projektowania graficznego. Ustalenia wskazuja,
ie Pop-art, poprzez reprodukcje symboli obra-
zowych i transpozycje kontekstow kulturowych,
utatwit przejscie w projektowaniu graficznym od
Jekspresji artystycznej” do ,komunikacji kultu-
rowe;j”. Jego jezyk wizualny nie tylko wzbogaca
estetyczne wymiary wspotczesnego designu, ale
takze oferuje nowe perspektywy analityczne do-
tyczace interakeji miedzy designem a ideologia
spoteczna. Wkiad naukowy niniejszego artykutu
polega na skonstruowaniu modelu semiotycz-
nego faczacego Pop-art i projektowanie graficz-
ne, ujawniajac miedzykulturowe mechanizmy
generowania symboli wizualnych Pop-artu i ich
resemantyzacje we wspotczesnych kontekstach
projektowych.

1. Wprowadzenie

1.1. ,Pop-art”

Termin ,Pop-art” zostal po raz pierwszy zaproponowa-
ny w 1954 roku przez brytyjskiego krytyka sztuki Lawren-
ce’a Allowaya, ktory uzyl go w odniesieniu do popularnej
sztuki kulturalnej tworzonej i rozpowszechnianej przez me-
dia masowe [1]. W latach 60. XX wieku Pop-art rozpalil iskre
w Wielkiej Brytanii, a dzieki promocji takich artystow jak
Andy Warhol szybko rozprzestrzenil sie i rozkwitl w Stanach
Zjednoczonych. Pop-art kladl nacisk na zycie codzienne
i kulture konsumpcyjna, wykorzystujac techniki artystycz-
ne, takie jak dekonstrukeja i rekompozycja, masowa repro-
dukcja, ciecie i kolaz. Za pomoca tych metod odzwierciedlal
Swiatopoglad, perspektywe zyciowa i wartoSci powojennego
mlodego pokolenia, w szczegblnosci ich oredownictwo za
indywidualng podmiotowoscia (Ryc. 1).

Najbardziej reprezentatywne podsumowanie Pop-artu
przedstawil brytyjski malarz Richard Hamilton, ktory opisal
go jako ,popularny (przeznaczony dla mas), ulotny (krotko-
terminowy), zapomniany, niedrogi, produkowany masowo,
miodzienczy (skierowany do miodych ludzi), efektowny,
seksowny, chwytliwy, atrakcyjny i przemyslowy w skali” [2].
Styl pop charakteryzuje sie r6znorodnoscia, masowa atrak-
cyjnoscia, replikacja i popularnym gustem. Prezentuje za-
rowno powierzchnie, jak i istote kultury konsumpcyjnej
z perspektywy ogdlu spoleczenstwa, lagodzac w ten sposob
wykluczenie kultury popularnej przez kulture elitarna.

1.2. Semiotyka Pop-artu

Powyzszy schemat blokowy (Ryc. 2) przedstawia semio-
tyczne ramy analityczne dla symboli wizualnych Pop-artu,
rozdzielajac dialektyke produkeji symbolicznej, znaczenia
i obiegu kulturowego poprzez dwupoziomowa strukture za-
korzeniona w strukturalistycznych i post-strukturalistycz-
nych teoriach semiotyki.

W fazie ,Zrédlo symbolu i poczatkowa transformacja” Po-
p-art przyswaja surowe elementy znaczace z trzech dziedzin:
,przedmiotéow codziennego uzytku” (np. puszek zupy Cam-
pbell’s Warhola, symbolizujacych wszechobecno$¢ konsump-
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Zrodio symboli i poczatkowa transformacja
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Rekonstrukcja
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Ekstrakcja i transformacja svmhul>
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Ryc. 2 Schemat
blokowy analizy

semiotycznej symboli

wizualnych pop-artu.

Zrodto: Badanie wiasne.

cjonizmu), ,ikon politycznych” (np. por-
tretow rewolucyjnych, symbolizujacych
symbolike ideologiczng) oraz ,znakow
popkultury” (np. logo Coca-Coli, sym-
bolizujacych kapitalistyczna komodyfi-
kacje). Zrodla te podlegaja artystycznej
manipulacji za pomoca technik takich
jak ,przesada” (wzmacnianie wizualnej
wyrazisto$ci w celu zerwania z nawyko-
wa percepcja), ,powtorzenie” (naslado-
wanie logiki masowej produkcji w celu
krytyki hegemonii przemyslowej) oraz
,rekonstrukcja kolorow” (przeksztalca-
nie odcieni w celu podwazenia konwen-
cjonalnych skojarzen symbolicznych).
Interwencje materialowe i techniczne
— takie jak ,sitodruk” (zacieranie nie-
powtarzalnodci rzemieslniczej w celu
odzwierciedlenia mechanicznej repro-
dukgji), ,artyzm kolazu” (rozbijanie i po-
nowne skladanie znakéw w celu desta-
bilizacji jednolitego znaczenia) i ,$lady
rekodziela” (zachowanie namacalnej
specyfiki posrod przemyslowej mimikry)
— dodatkowo posrednicza w przejsciu od
,surowych symboli kulturowych” do ,ar-
tystycznie zrekonstruowanych elemen-
tow znaczacych”.

Faza ,Nadawanie znaczen i trans-
misja kulturowa” rozwija polisemicz-
ne warstwy tych zrekonstruowanych
elementéw znaczacych. Poczatkowo
generuja one ,znaczenie doslowne”

Zrekonstruowany

Nadawanie znaczen i transmisja kulturowa

Znaczenie

znacznik dostowne

Kanat transmisji
(media/wystawa)

Rezonans Krytyka
Kkulturowa

kontekstowy

(np. puszka zupy oznaczajaca dobro
konsumpcyjne), ale ich semiotyczna
praca rozciaga sie na ,krytyke kulturo-
wa” — na przyklad powtarzalne puszki
zupy Warhola denaturalizuja ideolo-
giczna interpelacje konsumpcjonizmu.
Ta podwdjna znaczeniowo$é krazy po-
przez kanaly transmisji” (wystawy,
media masowe) i nabiera ,rezonansu
kontekstowego”, gdy symbole stykaja
sie z konkretnymi Srodowiskami hi-
storyczno-politycznymi (np. zaanga-
zowanie chinskiego popu politycznego
w wizualno$¢ epoki socjalistycznej).
Co istotne, rezonans ten retroaktywnie
ksztaltuje sposob interpretacji zrekon-
struowanych elementéw znaczacych,
tworzac petle sprzezenia zwrotnego
miedzy forma symboliczna a kontek-
stem kulturowym, ktéra lezy u podstaw
ideologicznej skutecznosci Pop-artu.

2. Rozwoj Pop-artu w chinskim
projektowaniu graficznym

W Chinach Pop-art jest zazwyczaj wspo-
minany w kontekscie historii designu,
jednak jego zasieg pozostaje stosunko-
wo ograniczony. Na przyklad w pracach
takich jak ,Design Art History” Zhou
Rui, Fana Shengxi i Wu Duana oraz ,Hi-
story of Modern World Design” Wanga
Shouzhi, Pop-art omawiany jest przede
wszystkim jako ruch artystyczny. W re-
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zultacie badania te koncentruja sie bardziej na jego
genezie i rozwoju, oferujac jednocze$nie stosunko-
wo ograniczong analize konkretnych dziel [3].

2.1. Plakaty kalendarzowe”

Weczesny etap Pop-artu w Chinach: Wraz z cia-
glym rozwojem technologii druku, tradycyjne
chinskie obrazy noworoczne stopniowo integro-
waly zachodnie techniki malarskie, dajac pocza-
tek sztuce komercyjnej. Tematyka koncentrowala
sie gléwnie na zyciu miejskim i modnych kobie-
tach, co wpisywalo sie w zainteresowania i gusta
mieszkancow miast (Ryc. 3).

2.2. Chinski Pop-art w latach 60. i 70. XX wieku

W okresie rozkwitu skrajnie lewicowej ideologii
w Chinach pojawily sie dziela sztuki, ktore pod-
kreslaly postacie wzorowe lub bohaterskie, znane
jako dziela ,Czerwone, Jasne i Chwalebne”. Wsrod
nich znalazly sie portrety Przewodniczacego,
a takze noworoczne druki i plakaty propagandowe
przedstawiajace postacie bohaterskie, tematy re-
wolucyjne oraz upamietniajace rewolucyjne dzia-
lania zwyklych ludzi.

Ryc. 3 Kalendarz Zhaojun autorstwa Dinga Penga
Zrodto: People’s Daily Online. (b.d.). Plakaty kalenda-
rzowe: Soft pop-art, poza przesada i krzykliwoscia. Ko-
lekcja sztuki. Dostep 22.10.2025 1. z http://art.people.
€om.cn/n/2014/0326/c206244-24737155-2.html

Niniejszy schemat blokowy (Ryc. 4)
przedstawia produkcje, transformacje
i obieg sztuki Pop-artu politycznego
w kontekstach postsocjalistycznych, sy-
tuujac ten gatunek jako aparat posred-
niczacy miedzy dziedzictwem socja-
= listycznym, komercjalizacja i kultura

cyfrowa — ramy analityczne uksztalto-
wane przez studia kulturowe i teorie transforma-
cji postsocjalistyczne;.

Faza 1: Ekstrakcja symboli — zakotwicza gatunek
w podwdjnej genealogii: ,socjalistyczne wizuali-
zacje” (tonacje czerwieni/zolci, ikony rewolucji)
symbolizujace aparat ideologiczny gospodarki
planowej oraz ,znaki komercyjne/popkulturowe”
indeksujace komercjalizacje ery rynkowej. Ten
etap ,zbierania materialéw” dokonuje dialektycz-
nego zawlaszczenia symboli historycznych i ro-
dzacej sie konsumpcjonistycznej symboliki, kia-
dac podwaliny pod krytyczna interwencje.

Faza 2: Transformacja artystyczna — operacjonali-
zuje to zawlaszczenie poprzez ,strategie fuzji”
(np. zestawienie portretow rewolucji kultural-
nej z logo Coca-Coli, jak w serii ,Wielka Krytyka”
Wanga Guangyi) oraz ,rekonstrukcje wizualng”
(przeformulowanie estetyki socjalistycznej po-
przez plaskosé¢, powtarzalnosé i nasycenie palety
Pop-artu). Powstale w ten sposob ,przeksztalco-
ne dziela sztuki” niweluja ideologiczny dystans
miedzy dziedzictwem socjalistycznym a kapita-
listyczna nowoczesnos$cia, ukazujac ich sprzecz-
nos¢ jako forme estetyczna.
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Faza 1: Ekstrakcja symboli

[ Faza 1.1: Zrodia historyczne i komercyjne J

Wizualizacje specjalne

Tonacja czerwona/zotta Ikony rewolucyjne

Logo komercyjne Znaki popkultury

Kolekcja materialna

Faza 4: Zastosowanie wspoiczesne

Faza 2: Transformacja artystyczna

( Faza 2.1: Strategie fuzji J
( Faza 2.2: Rekonstrukcja wizualna J
Faza 2.3: Przeksztatcone prace artystyczne
(np. wielkie serie krytycyzmu Wang Guangyia)

Faza 3: Kontekst i Ewolucja

( Faza 3.1: Kontekst postsocjalistyczny J (Faza 3.2: Zmiana znaczenia I(uItumweguJ
Ekspresja w mediach cyfrowych,
Wspoipraca z markami a: Dziedzictwo gospodarki planowej a: Krytyka symboli tozsamosci
+ +
Symbol tozsamosci kulturowej b: Wptyw kultury rynkowej b: Trend komercjalizacji

Ryc. 4 Schemat blokowy pop-artu politycznego w kontekscie postsocjalistycznym. Zrodto: Badanie wiasne.

Faza 3: Kontekst i ewolucja — analizuje warunki spo-
leczno-kulturowe ksztaltujace znaczenie popu po-
litycznego. ,Kontekst postsocjalistyczny” jest de-
finiowany przez napiecie miedzy ,dziedzictwem
gospodarki planowej” (trwalymi socjalistycznymi
rezimami symbolicznymi) a ,wplywem kultury
rynkowej”. To napiecie przyspiesza ,kulturowa
zmiane znaczenia”. Pop polityczny ewoluuje od
aparatu krytycznego (dekonstruujacego narracje
ideologiczne/polityczne) w ,symbol tozsamosci”,
jednocze$nie podazajac za ,trendami komercjali-
zacji”.

Faza 4: Zastosowanie wspoiczesne — ilustruje dalsze
zycie gatunku w mediach cyfrowych, ,wspolpracy
marek” i jako ,symbolu tozsamosci kulturowe;j”.
Pop polityczny wykracza tu poza krytyke awangar-
dowa, funkcjonujac jako elastyczny repertuar sym-
boli sluzacy negocjowaniu postsocjalistycznych
podmiotowosci.

2.3. Sztuka Nowej Fali i faza przedpopowa

Pop-art w Chinach rozpoczal sie wraz z ruchem
,Sztuki Nowej Fali 85”. Jednak w tamtym czasie
stuzyl on przede wszystkim jako §rodek zapozycza-
nia praktyk zachodnich. Ze wzgledu na brak w pel-
ni rozwinietej kultury masowej jako fundamentu,
okres ten jest czesto okreslany jako ,etap przedpo-
powy” [4]. Kontynuowal on warto$ci ustanowione
od Ruchu Nowej Kultury Czwartego Maja z 1919
roku, kladac gléwny nacisk na sp6jnosé miedzy

praktyczng racjonalno$cia a humanizmem. Zna-
lazlo to odzwierciedlenie gléwnie w odrzuceniu
kultury tradycyjnej i jej konwencji, w polaczeniu
z wlaczeniem zachodniej sztuki nowoczesnej. Wy-
korzystujac swiadomos¢ indywidualna do krytyki
swiadomosci zbiorowej, przeksztalcil ograniczona
krytyke spoleczna w uniwersalna i radykalna kry-
tyke kulturowa, poszukujac elitarnych tematéow
kulturowych skupionych wokél heroizmu.

Seria znaczkéw Rena Jiana przeksztalca wzory
flag narodowych w znaczki pocztowe. Poniewaz
flagi tradycyjnie reprezentuja narody w oczach
opinii publicznej, podejscie to rezonuje z praktyka
wizualna takich artystow jak Kandinsky, Malewicz
i Reinhardt (Ryc. 5). ,Wielka Krytyka — Coca-Cola”
Wanga Guangyi wykorzystuje standardowe pozy
rewolucji kulturalnej oraz czerwono-zélto-nie-
bieska kolorystyke podstawowa, odzwierciedlajac
wyraznie popowo zorientowana estetyke politycz-
na (Ryc. 6).

Wizyta Roberta Rauschenberga w Chinach
kontynentalnych w 1985 roku zapoczatkowa-
la nowy rozdzial w historii Pop-artu w tym kra-
ju, a jej reprezentatywnymi postaciami byli Wu
Shanzhuan, Gu Wenda i Xu Bing. Seria prac Wu
Shanzhuana ,Red Humor” prezentuje pomiesz-
czenia pokryte plakatami z duzymi postaciami,
wykorzystujacymi powtarzajace sie motywy czer-
wieni, czerni i bieli, aby podkresli¢ przytlaczaja-
ca sile czerwieni. Oderwane od siebie elementy
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Ryc. 6 Krytyka masowa autorstwa Wanga Guangyi.

Zrodto: Muzeum Sztuki Wspotczesnej Hunan Tan Guobin. (b.d.).
Wiadomosci i informacje. Dostep 22.10.2025 r. z https://tcam.artron.
net/index.php/articles_models/index_a/1606

Ryc. 5 Filatelistyka autorstwa Rena Jiana.

Zrodto: Kolekeja Sina. (b.d.). Aukcja Poly Spring:
Wczesna chinska sztuka awangardowa — metafi-
zvczna alegoria wizualna | Yan Li | Marco Lu | Ma
Shuging. Dostep 22.10.2025 1.z https://collection.
sina.com.cn/auction/pmgg/2019-05-15/doc-i-
hvhiews1995252.shtml

tekstu tworzg symboliczna iluzje, skupiajac sie na
wewnetrznym znaczeniu ,rewolucji kulturalnej”,
a mianowicie na glebszej rzeczywistosci ,deficy-
tu kulturowego” (Ryc. 7). Oparta na tekscie seria
Gu Wenda w podobny sposdb obnaza zniszczenie
tradycyjnych systemoéw kulturowych podczas re-
wolucji kulturalnej, demonstrujac wyzszy poziom
spostrzegawczosci i opanowania. Dziela takie jak
,Pozytywne i negatywne znaki” oraz ,Dyslokacja”
1acza chinskie malarstwo tuszem z zachodnimi
stylami surrealistycznymi, tworzac chaotyczna
i niespdjna gre tekstu i semantyki, wzbogacajac
w ten sposob wieloznaczno$é znakéw pisanych
(Ryc. 8). ,Ksiega z nieba” Xu Binga (Xishi Jian)
stworzyla tysiace wymyslonych ,chinskich zna-
kow”, wykorzystujac ruchoma czcionke do pro-
dukcji zwojow o dlugosci setek metréw oraz kilku
zszytych nicia ,Niebianskich ksiag”. Zainspirowa-
na tradycyjna chinska technika druku ruchoma
czcionka, ta konceptualna instalacja wywolala
sensacje w $wiecie sztuki juz w momencie pre-
miery (Ryc. 9).

2.4. Pojawienie sie goraczki popu
Po ruchu ,Nowej Fali 85”, Pop-art w Chinach
wkroczyl w nowa faze rozwoju.

Pop-art z Hubei — okreslany jako dostepna i po-
wszechnie zrozumiala sztuka popularna — wylonil
sie jako produkt wzajemnego oddzialywania kul-
tury wspoélczesnej, globalnej informacji wizualnej
i mechanizméw rynkowych.

Pop polityczny — Pop polityczny stal sie jednym
z najwazniejszych zjawisk w chinskiej sztuce
awangardowej lat 90. XX wieku [5]. Chinskie obra-
zy i symbole polityczne przyciagnely powszechna
uwage i pod wplywem rynku daly poczatek licz-
nym formom pochodnym. Malarze olejni rekon-
struowali fragmenty chinskiej historii i polityki,
tworzac obrazy przesiakniete cechami epoki, kto-
ra stala sie wizualna definicja popu politycznego.

Kicz (post-pop) — Kicz oslabia tresci polityczne,
podkresla styl narodowy i w prosty sposob stosu-

14y



Ryc. 8 Znak Zheng Fan autorstwa Gu Wenda.
Zrodto: Sina Shangpin. (b.d.). Wktadanie historii
sztuki do pralki (2). Dostep 22.10.2025 1.z https://
stylesina.com.cn/news/2009-02-04/122933105.
shtml

Zhang Meng | Integra

Ryc. 11 Bez tytutu. Chiny autorstwa Rauschenber-
ga. Zrodto: China Graphic Design Online. (b.d.).
Zycie jest sztuka — odkrywanie ,sztuki mediow
mieszanych” Roberta Rauschenberga. (Life Is
Art — Exploring Robert Rauschenberg's “Mixed
Media Art"). Dostep 22.10.2025 r. z https:/ /www.
dolcn.com/data/cns_1/article_31/paper_311/
pera_3112/201-04/1301906122.html

Ryc. 10 Co sprawia, ze dzisiejsze domy sa tak od-
mienne, tak atrakcyjne? (Just what is it that makes
today's homes so different, so appealing?) autorstwa
Richarda Hamiltona.

Zrodto: Sina Collection. (b.d.). Richard Hamilton:
ojciec pop-artu, ktory przekroczyt pop. Pobrano 22
pazdziernika 2025 1.  https://collection.sina.com.cn/
jczs/2018-10-11/doc-ihmhafiq8753286.shtml

‘_

Ryc. 12 Pear Road autorstwa Davida
Hockneva.

Zrodto: HiArt - Contemporary Art Informa-
tion Expert. (b.d.). David Hockney: Sposoby
widzenia (David Hockney: Ways of Seeing).
Dostep 22.10.2025 r. z http://www.hiart.cn/
feature/detail/d21fquo.html
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Ryc. 13 Andy Warhol, Marilyn Mon-
roe, sitodruk, kazdy 914 914 cm,
1967. Zrddto: Sina Collection. ,Andy
Warhol odtworzyt Marilyn Monroe
— kto kogo rozstawit?”

(“Andy Warhol Reproduced Marilyn
Monroe — Who Made Whom Famo-
us?”). Dostep: 22.10.2025 .

z https://mallhistory.com/ah/ar-

Ryc. 16 Jeff Koons, Balonowy pies (Balloon Dog).

Zrodto: Design zhiyou. (b.d.). Jeff Koons: Pogranicze sztuki i handlu.
(Jeff Koons: The Intersection of Art and Commerce.) Pobrano 22
pazdziernika 2025 r.z https://www.ucppt.com/culture/6306
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Ryc. 15 Arcydzieto (Masterpiece) autorstwa
Rova Lichtensteina, 1962, druk offsetowy
kolorowy, szkliwiony, 137 x 137 cm, kolekcja
prywatna. Zrédto: https://www.roylichten-
stein.com/masterpiece.jsp

12

4 Ryc. 14 Puste postacie (Hollow Figures) autorstwa Keitha Haringa.
Zrodto: Art Archives. (b.d.). Keith Haring — Miedzynarodowa Baza Artystow -
Biografia. Pobrano 22 pazdziernika 2025 r. z https: //www.artda.cn/yishujiakugu-
owai-c-312.html

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU’'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

——
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je i reorganizuje zsinifikowane symbole
wizualne. To odrdznia go od tradycyjne-
go Pop-artu.

3. Rozwoj Pop-artu w zagranicznym
projektowaniu graficznym

3.1. Kolaz

Pierwszy pop-kolaz autorstwa brytyj-
skiego artysty Richarda Hamiltona,
twércy Pop—artu, zatytulowany ,Co spra-
wia, ze dzisiejsze domy sa tak odmienne,
tak atrakcyjne?” (Ryc. 10), przedstawia
materialne zycie w przystepny i bezpo-
Sredni sposob. Muskularna postaé¢ mez-
czyzny symbolizuje konsumenta w spo-
leczenstwie komercyjnym, trzymajacego
gigantycznego lizaka z napisem ,POP”.
Otaczaja go wizerunki zmyslowej nagiej
kobiety, awangardowego piosenkarza ja-
zzowego oraz nowoczesnych urzadzen
gospodarstwa domowego, takich jak
odkurzacz, gramofon, magnetofon i lo-
dowka — wszystkie symbolizujace jakos¢
zycia we wspdlczesnej kulturze miejskiej.
Sufit przedstawia ksiezycowy krajobraz,
a przez okno widaé tetniaca zyciem uli-
ce. Calos¢ dziela ucielesnia istote kultury

popularnej i cywilizacji konsumpcyjnej.
Przywlaszczajac sobie popularne symbo-
le zycia codziennego, Hamilton krytyku-
je dominacje tradycyjnego modernizmu.
Cho¢ obraz wydaje sie zywy i kuszacy,
jednocze$nie wywoluje poczucie frustra-
¢ji i rozczarowania [6].

Sztuka kolazu kubistycznego wywo-
dzi sie od Picassa, ktdrego inspiracja
byly warstwy plakatow naklejanych na
ulicach Paryza. Zaczal on nakleja¢ na
powierzchnie swoich obrazéw prawdzi-
we przedmioty, tworzac w ten sposob
trojwymiarowy efekt przestrzenny, kt6-
ry zrywal z konwencjami tradycyjnego
malarstwa sztalugowego.

Amerykanski artysta Pop-artu Robert
Rauschenberg, w jednej ze swoich in-
stalacji, symetrycznie ulozyl dwa zolte,
ceratowe parasole z pionowo uniesiong
flaga amerykanska. Kompozycja ta przy-
wolywala uroczysta i surowa atmosfere
przymusu kulturowego, a jednocze$nie
sugerowala podgladacka ciekawod¢ pu-
blicznosci. Ponadto wyrazala ona najwyz-
szy autorytet wladzy imperialnej w Chi-
nach, a takze szacunek i niepokoj, jakie
budzila w ludziach (Ryc. 11).
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Ryc. 17 Dynia autorstwa Yayoi Kusamy, 1998-2000, rézne materiaty, zmienne
wymiary. Zrodto: Recenzja wystawy | Yayoi Kusama: Widziatam bukiet mitosci we
wszechswiecie. (Exhibition Review | Yayoi Kusama: | Saw a Bouguet of Love in
the Universe.) (b.d.). Dostep: 22.10.2025, from https://m.thepaper.cn/ucjsp?con-

tid=12856144

Artystka kolazu Eugenia Loli wyko-
rzystuje oryginalne techniki fotogra-
ficzne w polaczeniu ze skanowanymi
gazetami i czasopismami, tworzac for-
me Pop-artu przesigknieta dadaizmem
i surrealizmem. Z kolei fotograficzne
kolaze Davida Hockneya generuja ude-
rzajace efekty wizualne poprzez nakla-
danie sie, przemieszczenia i zmienne
perspektywy, laczac pojedyncze i wielo-
rakie punkty widzenia w ramach jednej
kompozycji (Ryc. 12).

Ryc. 18 Stonecznik autorstwa Takashiego Murakamiego.

Zrodto: Fanshu Dang, The Paper. (b.d.). Takashi Murakami i Yayoi Kusama:
Dwoje japonskich artystow wspotczesnych zajmujacych sie komercja. (Taka-
shi Murakami & Yayoi Kusama: Two Japanese Contemporary Artists Engaging
with Commerce.) Dostep 22.10.2025 r. z https://www.thepaper.cn/newsDeta-
il_forward_3294305

3.2. llustracja, plakaty i afisze
Sztuka ,readymade” Marcela Du-
champa jako pierwsza wprowadzila
koncepcje ,zawlaszczenia”. Konty-
nuujac te koncepcje, Andy Warhol
zastosowal strategie ,reprodukcji”
z roznymi symbolami wspdlczesnej
kultury popularnej, przede wszyst-
kim za pomoca sitodruku. Jego plakat
,Puszki zupy Campbell’s” z 1962 roku
replikowal czerwono-biale puszki
zupy w sposdb seryjny, tworzac silne
poczucie porzadku kompozycyjne-
go poprzez jednolitos¢ tonu, faktury
i ukladu, generujac rytmiczny efekt
wizualny. W ,Marilyn Monroe” (1967)
powtdrzenie pojedynczego motywu
w réznych kolorach wywolalo efekt wie-
lobarwnej tasmy filmowej, wyrazajac
stan bezradnosci i dezorientacji w spo-
leczenstwie zdominowanym przez in-
teresy komercyjne (Ryc. 13). W przeci-
wiefistwie do innych artystow Pop-artu,
Warhol wyeliminowal w swojej pracy
niemal calkowicie rekodzielo, opierajac
sie zamiast tego na technikach graficz-
nych, ktore bezposrednio przenosily ob-
razy fotograficzne na plotno [7].
Amerykanski artysta neopopowy
Keith Haring wykorzystywal w swoich
pracach abstrakcyjne postacie ludz-
kie, charakteryzujace sie wyrazistymi,
uproszczonymi liniami, zywa kolory-
styka i dziecinnymi, abstrakcyjnymi
ruchami, ktére uderzaja wprost w psy-
chike widza (Ryc. 14). Podobnie, ame-
rykanski artysta Pop-artu Roy Lichten-
stein dazyl do zdemokratyzowanego
sposobu wyrazania siebie, szeroko wy-
korzystujac kropki Ben-Day. Zmienia-
jac tres¢, restrukturyzujac kompozycje
i rozszerzajac podpisy tekstowe na sama
tre$¢, przeksztaleil swoje prace w forme
przypominajaca komiksy (Ryc. 15).

3.3. Opakowania i instalacja

Projektowanie opakowan produktéow
obejmuje trzy podstawowe elementy:
logo, typografie i grafike. Dobrze zrow-
nowazona integracja tych komponen-
tow nie tylko buduje silng tozsamosé
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Ryc. 19 Silhouette, TBWA\Chiat\Day (TB-
WA\C\D). Zrodto: MBA Knowledge Base. (b.d.).
Studium przypadku: Kampania Silhouette
Apple iPod (Apple iPod Silhouette Campaign).
Dostep 22.10.2025 r. z https://www.huxiu.com/
article/552599.html

produktu, ale takze stymuluje cie-
kawo3$¢ i zainteresowanie konsu-
menta. Projektowanie opakowan
w stylu Pop-art jest najbardziej
widoczne w opakowaniach papie-
rosow, kosmetykow, odziezy, a na
wezesniejszych etapach — w ogra-
niczonej gamie produktow elek-
tronicznych [8]. Projektowanie
opakowan butelek Coca-Coli cha-
rakteryzuje sie wyrazistymi ko-
lorami i wysoce dekoracyjna grafika, wywolujac
wrazenie przyjemnosci wizualnej. Inne przykla-
dy, takie jak podkolanéwki CottonPop i opakowa-
nia serii ZATA, ilustruja praktyczne zastosowanie
symboli Pop-artu. Artysta neo-popu Jeff Koons
powiekszal przedmioty codziennego uzytku, two-
rzac monumentalne rzezby, z ktérych najbardziej
znana jest Balloon Dog, polerowana na lustro pra-
ca ze stali nierdzewnej o wysokosci trzech metréow
i wadze jednej tony (Ryc. 16). Inspiracja byly ba-
lonowe pieski, a jej gladka powierzchnia, masyw-
ne rozmiary i oldniewajace kolory symbolizuja
dziecieca niewinno4¢ i nadzieje. Dzielo wystepuje
w pieciu wersjach kolorystycznych: pomaranczo-
wej, niebieskiej, purpurowej, zlotej i czerwonej.
Szersza tworczo$¢ Koonsa posluguje sie pomy-
slowa, popularna symbolika, charakteryzujaca
sie skrajnym pokazem estetyki konsumpcyjne;j,
wykorzystaniem kiczu jako narzedzia krytycz-
nego, uwodzicielska moca reprodukeji techno-
logicznej, zmowa kapitalu i sztuki oraz postmo-
dernistycznymi alegoriami pozadania. Podobnie,
tysiace powtarzajacych sie kropek Yayoi Kusamy
odzwierciedlaja osobisty proces samoodkupie-
nia i sposoéb komunikacji ze $wiatem (Ryc. 17).
Japonski artysta wspdlczesny Takashi Murakami
przeksztalcil swoja teorie ,Superflat” w charakte-
rystyczny styl sztuki inspirowanej anime, wspoi-
pracujac z takimi projektantami jak Issey Miyake
i Louis Vuitton. W jego dziele ,Slonecznik” antro-
pomorfizowane kwiaty usmiechaja sie figlarnie
i tajemniczo, przedstawiajac rzeczywisto$¢ bez
centralnego punktu — niewazkie otoczenie. Gesto

skupione usmiechniete kwiaty symbolizuja wyso-
ce kolektywna nature japonskiego spoleczenstwa,
a ich jasne kolory i radosne wyrazy oddaja slod-
ka tesknote oderwana od rzeczywistosci (Ryc. 18).
Poczawszy od ,Puszek zupy Campbell’s” Andy’ego
Warhola, az po ,Slonecznik” Takashiego Mura-
kamiego, sitodruk nie tylko byl $wiadkiem biegu
historii sztuki, ale takze stanowil doskonale me-
dium, za pomoca ktérego czolowi artysci wyrazali
swoje koncepcyjne wizje.

4. Zastosowanie Pop-artu we wspofczesnym
projektowaniu ptaskim (Flat Design)
4.1. Kontrast pomiedzy Pop-artem a minimalizmem
iich integracja

4.1.1. Harmonia koloru

Nasycone kolory podstawowe, powszechnie
stosowane w pop-arcie — takie jak czerwony, zélty
i niebieski — mozna laczy¢ z monochromatyczny-
mi lub stonowanymi tlami w odcieniach szarosci,
typowymi dla minimalizmu, aby uzyska¢ silny
kontrast wizualny. Takie podejscie zachowuje na-
piecie wizualne, unikajac jednoczesnie nadmier-
nej zlozonosci. Na przyklad firma Apple Inc. za-
stosowala proste biale lub czarne tla w niektoérych
reklamach i plakatach promocyjnych, aby pod-
kresli¢ kluczowe produkty, jednocze$nie dodajac
jaskrawe akcenty kolorystyczne w stylu Pop-artu,
aby stworzy¢ punkty centralne. Ta strategia sku-
tecznie laczy ,negatywna przestrzen” minimali-
zmu z ,eksplozja koloréw” Pop-artu, pozwalajac
produktom zachowa¢ wizualna witalno$¢ w mini-
malistycznych ramach.
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Kampania Silhouette nie tylko zdobyla dla
TBWA/Chiat/Day nagrode Global Effie Award
przyznawang przez American Marketing Asso-
ciation oraz nagrode Kelly Award przyznawana
przez Magazine Publishers of America, ale agen-
cja zostala réwniez nominowana przez Adweek
do tytulu Agencji Roku 2004 w USA. Chociaz
wczesne prognozy analitykéw dotyczace sprze-
dazy iPod6w szacowaly ja na 400 milionéw dola-
row, ulepszenia produktu i kampania Silhouette
pomogly Apple osiagna¢ zdumiewajace 1,2 mi-
liarda dolaréw sprzedazy netto w samym pierw-
szym kwartale 2005 roku. Chociaz udzial iPod-
6w w rynku spadl z 92% w pazdzierniku 2004
roku do 87% w marcu 2005 roku, popyt nadal
przewyzszal podaz (Ryc. 19).

4.1.2. Uproszczenie przekazu informacji

W przekazie informacji minimalizm pomaga
ograniczy¢ rozpraszanie uwagi, umozliwiajac
intuicyjne przedstawienie kluczowych komu-
nikatéw, podczas gdy Pop-art pozwala tworzy¢
zapadajace w pamieé¢ punkty wizualne w ogra-
niczonej przestrzeni. Na przyklad we wcze-
snych globalnych reklamach japonskiej marki
UNIQLO ogdlny uklad byl niezwykle prosty,
z geometryczng przestrzenig negatywna i zwie-
zla typografia. Jednak wizualizacje czesto za-
wieraly bloki o wysokim nasyceniu koloréw lub
symbole graficzne w stylu Pop-art, aby wzmoc-
ni¢ mlodzienczy i energiczny wizerunek marki.
Takie podejscie zapewnialo efektywny przekaz
informacji, jednoczednie generujac silne sygna-
ly wizualne zapamietujace poprzez elementy
Pop-artu.

W Chinach platforma Tmall firmy Alibaba
rowniez polaczyla te dwa style w swoich szeroko
zakrojonych kampaniach promocyjnych ,Double
Eleven”. Tlo i elementy tekstowe nawiazywaly do
prostego ukladu i logicznej przejrzystosci charak-
terystycznych dla minimalizmu, natomiast mo-
tywy promocyjne wykorzystywaly eksplozywne
kolory w stylu Pop-artu i dynamiczne symbole,
aby wzmocnié $§wiateczna atmosfere. To polacze-
nie ,prostoty i przesady” z powodzeniem osiagne-
lo dwa cele: przejrzystego przekazu informacji
i wciagajacego doswiadczenia wizualnego.

4.2. Integracja Pop-artu i flat designu
4.2.1. Tabela poréwnawcza cech
charakterystycznych Pop-artu i flat designu
Tabela 1 systematycznie poréwnuje podstawo-

we cechy Pop-artu i flat designu w pieciu wymia-
rach, wyjasniajac réznice w logice estetycznej,
podstawach technicznych i orientacji kulturowe;j.

1. Elementy wizualne

Pop-art wchiania kulture masowa poprzez prze-
sadzone, codzienne symbole, kolaze i powtorzenia,
dekonstruujac wizualny obraz spoleczenstwa kon-
sumpcyjnego, by poddacé krytyce jego wszechobecna
logike komercyjna. Z kolei flat design wykorzystuje
minimalistyczne ikony i geometryczne ksztalty, sta-
wiajac na przejrzysto$¢ wizualng i natychmiastowa
rozpoznawalnos¢ w interfejsach cyfrowych.

2. Uzycie koloru

Pop-art wykorzystuje nasycone kolory podsta-
wowe i silne kontrasty, odzwierciedlajac wizualny
wplyw produkcji przemyslowej, a jednoczesnie
metaforycznie nawiazujac do dominacji kon-
sumpcjonizmu na zmysly. Natomiast flat design
opiera sie na jasnych, wyrazistych blokach barw-
nych i uproszczonych paletach, aby zoptymalizo-
wacé czytelnos¢ i zapewnié spdjnos¢ miedzyplat-
formowa w mediach cyfrowych.

3. Cechy techniczne

Roéznice sa dodatkowo uwypuklone przez cechy
techniczne. Sitodruk, masowa reprodukeja i $la-
dy rekodziela w stylu Pop-art ucielesniaja teorie
~mechanicznej reprodukcji” Waltera Benjamina,
rownowazac imitacje przemyslowa z autentyczno-
Scig artystyczna. Flat design opiera sie na grafice
wektorowej, czystych liniach i plaskich warstwach,
polegajac calkowicie na cyfrowej logice produkeji,
aby osiagna¢ wydajny i usprawniony efekt wizual-
ny w mediach ekranowych.

4. Komunikowanie informacji

Pop-art kladzie nacisk na narracyjnos¢, czego
przykladem sa powtarzajace sie wizerunki puszek
zupy autorstwa Andyego Warhola, stanowiace
komentarz do komercjalizacji w kapitalizmie.
Flat design kladzie nacisk na bezposredniosé
i efektywno$¢, ulatwiajac szybkie pozyskiwanie
informacji, zgodnie z zapotrzebowaniem uzyt-
kownikéw na natychmiastowo$¢ w interakcjach
z interfejsem cyfrowym.

5. Asocjacja kulturowa

Pop-art ma swoje korzenie w kulturze kon-
sumpcyjnej i kontekstach politycznych, odzwier-
ciedlajac powojenny amerykanski konsump-
cjonizm lub chinski ,pop polityczny” bedacy
odpowiedzia na symbole epoki socjalizmu. Dla
kontrastu flat design wpisuje sie w wymogi uzy-
tecznosci cyfrowej, stuzac odmlodzeniu marki
i doswiadczeniom uzytkownika, a w ekosyste-
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Ryc. 20 HEYTEA wspotpracuje
7 artysta miedzynarodowym
Yayoi Kusama w celu wpro-
wadzenia na rynek siedmiu
nowych produktow.

Zrodto: Adquan, wspotpraca
HEYTEA X Yayoi Kusama: ,Dodaj
troche babelkow do swiata”
(“Add Some Bubbles to the
World"). Pobrano 22 pazdzier-
nika 2025 r. z https: / /www.
adgquan.com/article/355408

..........

)]

Ryc. 21 Nike uruchamia kampanie sklepowa WebAR, zapraszajac klientow do
doswiadczania nowej formy uprawiania sportu.

Zrodto: Kivicube Blog — oficjalny blog Mizhi Technology. “Nike Launches
WebAR In-store Campaign, Inviting Customers to Experience a New Way of
Sports”. Dostep 22.10.2025 r. z https: / /www.kivicube.com/blog/news/5286/
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Wymiar cech Pop Art

Elementy wizualne

Uzycie kolorow

Charakterystyka techniczna

Przekazywanie informacji Narracja
(np. krytyka kultury konsumpcyjnej)

Pofaczenie kulturowe

Tab. 1 Porownanie podstawowych cech Pop-artu i flat designu

mach produktéw cyfrowych uciele$nia integracje
funkcjonalnej praktycznosci z rozpoznawalnoscia
symboliczna.

4.2.2. Projektowanie interfejsu i grafika symboliczna

Jedna z kluczowych cech Pop-artu jest prze-
ksztalcanie codziennych przedmiotéw, symboli
kultury popularnej i elementéw wspdlczesnych
W uproszczone i przerysowane reprezentacje wizu-
alne. To symboliczne potraktowanie kladzie nacisk
na bezposrednio$¢ i rozpoznawalnosé, pozwalajac
widzom na uchwycenie informacji i emocji na
pierwszy rzut oka. Koncepcja ,,ikonizacji” we wspol-
czesnym projektowaniu plaskim jest Scisle zwiaza-
na z symbolicznym podejéciem Pop-artu: oba nurty
daza do prostoty i rozpoznawalnosci, jednocze$nie
wzmacniajac oddzialywanie wizualne poprzez ko-
lor, forme i uklad.

W interfejsach aplikacji mobilnych (App UlI)
i projektowaniu stron internetowych projektanci
czesto wykorzystuja kreskéwkowa lub geometrycz-
na grafike symboliczna, aby zwiekszy¢ zaangazowa-
nie i rozpoznawalno$¢. Na przyklad Google czesto
wykorzystuje recznie rysowane symbole Pop-artu
i zywe wzory geometryczne w swoich $wiatecz-
nych doodlach, logotypach wydarzen i ilustracjach
internetowych. Takie projekty lacza plaskie ikony
z elementami kulturowymi i zabawnymi, dzie-
ki czemu interfejsy sa nie tylko intuicyjne i latwe
w obsludze, ale takze potrafia wywolywaé reakcje
emocjonalna. Na przyklad interaktywne ilustracje

Przesadzone symbole dnia codziennego,
powtarzalnosc kolazu

Wysoko nasycone kolory podstawowe
(czerwony/zotty/niebieski), silny kontrast

Sitodruk, masowa reprodukcja,
Slady rekodziefa

Zwigzek z kulturg konsumpcyjng
i kontekstami politycznymi

Flat Design

Minimalistyczne ikony, geometryczne
ksztatty, brak gradientéw/cieni

Jasne, wyrazne bloki kolorow, wysoki
kontrast, proste schematy kolorow

Grafika wektorowa, czyste, ptaskie linie,
produkcja cyfrowa

Bezposrednie, wydajne (priorytet szybkiego
przechwytywania informacji)

Zgodnosc z interfejsem cyfrowym,
uzyteczno$c, marka (mtodzienczosc)

internetowe publikowane z okazji Halloween czy
igrzysk olimpijskich wykorzystuja przesadzone ko-
lory i symboliczne znaki, przeksztalcajac konwen-
cjonalne ikony w wizualnie angazujace nosniki tre-
sci kulturowych.

W Chinach Alipay szeroko wykorzystuje sym-
boliczne elementy inspirowane Pop-artem, szcze-
gblnie w interfejsach o tematyce festiwalowej. Na
przyklad, podczas Nowego Roku Ksiezycowego,
projekt interfejsu przedstawia w formie komik-
su tradycyjne symbole kulturowe, takie jak czer-
wone koperty, fajerwerki i symbol ,#&” (fortuna),
integrujac je w plaski interfejs uzytkownika. Ta-
kie podejscie zachowuje prostote i uzytecznosc,
jednocze$nie wzmacniajac Swiateczng atmosfere
i interaktywna zabawe, zwigkszajac tym samym za-
angazowanie i satysfakcje uzytkownikow. Ponadto,
Alipay wlaczyl ikonografie w stylu Pop-artu do nie-
ktorych kampanii co-brandingowych, skutecznie
laczac symbole marki z plaskim interfejsem i two-
rzac organiczna integracje symboli kulturowych
z nowoczesnym designem interfejsu uzytkownika.

Te przyklady pokazuja, ze symboliczna grafika
Pop-artu oferuje wiele korzysci w projektowaniu
interfejsow: nie tylko wzmacnia rozpoznawalnosc¢
wizualng i przekazywanie informacji, ale takze
wzmacnia identyfikacje emocjonalng i interak-
tywne doSwiadczenie. Integracja symboli w stylu
Pop-artu z flat designem w aplikacjach mobil-
nych, projektowaniu stron internetowych i in-
terfejsach marketingu cyfrowego staje sie coraz
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bardziej znaczacym trendem we wspolczesnym
projektowaniu interfejsow.

4.2.3. Wspotczesne trendy w zastosowaniu koloru

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech
wizualnych Pop-artu jest $miale uzycie nasyco-
nych koloréw podstawowych — strategii, ktora
natychmiast przyciaga uwage odbiorcy. Z kolei
popularny flat design we wspolczesnym projek-
towaniu graficznym preferuje jasne, kontrastowe
bloki koloréw, kladac nacisk na prostote interfej-
su i szybki przekaz informacji. Z perspektywy filo-
zofii koloru, Pop-art i flat design 1acza naturalna
kompatybilnosé: oba style cenia bezposredni wi-
zualny wplyw koloru i podkreslaja wyrazne grani-
ce miedzy ksztaltami i odcieniami.

W praktyce wspolczedni projektanci czesto 1a-
cza nasycone, kontrastowe kolory Pop-artu z czy-
stymi blokami barw charakterystycznymi dla
plaskiego projektowania. To polaczenie zapewnia
przejrzystosé, a jednocze$nie nadaje dzielom wi-
zualnym silne napiecie i ekspresje. Taka strategia
nie tylko wzmacnia atrakcyjnos$¢ wizualna projek-
tu, ale takze poprawia interakcje i zaangazowanie
uzytkownikéw w mediach cyfrowych i na platfor-
mach spolecznosciowych. Na przyklad chinska
marka HEYTEA, w niektdrych swoich co-brandin-
gowych opakowaniach i plakatach promocyjnych,
wykorzystuje plaskie kompozycje geometryczne
uzupelnione kolorami inspirowanymi Pop-artem,
takimi jak jaskrawa z61¢, cyjan i magenta. Takie

Ryc. 22 Claes Oldenburg,

The Store (1961).

Zrodto: zhihu. ,Notatki ze 150 lat
sztuki nowoczesnej — Pop Art:
Terapia detaliczna (1956-1970)
(czesc 11)" (“Notes on 150 Years
of Modern Art — Pop Art: Retail
Therapy (1956-1970) (Part 11)").
Pobrano 22 pazdziernika 2025
r.z https://zhuanlan.zhihu.
com/p/392274790?utm_id=0

F03F @—{E/IVAL

podejscie nie tylko przekazuje mlodzienczy wize-
runek marki, ale takze wzmacnia wizualny wplyw
produktéow promowanych w mediach spoleczno-
sciowych (Ryc. 20).

W miedzyczasie inne marki rowniez badaly in-
nowacyjne podejscia w unowoczesnianiu aplika-
cji kolorow:

Opakowanie limitowanej edycji makijazu Florasis

Chinska marka kosmetykow Florasis wlaczyla
elementy Pop-artu do swoich opakowan limito-
wanej edycji, wykorzystujac jaskrawe kontrasty
kolorystyczne i przerysowana grafike, aby stwo-
rzy¢ wizualnie efektowny projekt. Takie podejscie
nie tylko wzmacnia rozpoznawalno$¢ marki, ale
takze przyciaga uwage miodszych konsumentow,
zwiekszajac konkurencyjnos¢ rynkowa.

Wspotpraca MINISO x Chiikawa

Wspoblpraca MINISO z popularna japonska
marka postaci Chiikawa pokazala zastosowanie
elementéw Pop-artu w systemie identyfikacji wi-
zualnej (VI) marki. Wspdlnie tworzona seria laczy-
1a urocze postacie z kreskowek z minimalistyczna
estetyka marki, otwierajac globalne sklepy pop-up
i wprowadzajac limitowane produkty. To z powo-
dzeniem przyciagnelo uwage i zaangazowanie mio-
dych konsumentéw, demonstrujac nowoczesne
zastosowanie koloréw Pop-artu w strategiach od-
miadzajacych marki.

14y



20

Zhang Meng | Integracja i rozwoj elementow pop-artu we wspotczesnym projektowaniu graficznym

Podsumowujac, wspdlcze$ni projektanci coraz
czesciej podazaja za trendem ,Pop-art + flat de-
sign” w stosowaniu koloréw. Zastosowanie silnie
nasyconych, kontrastowych barw nie tylko zapew-
nia przejrzystos¢ wizualna i skuteczny przekaz in-
formacji, ale takze wzmacnia osobowo$¢ marki, jej
radosny charakter i sile przekazu. Ta strategia ko-
lorystyczna znalazla szerokie zastosowanie w pro-
jektowaniu graficznym, opakowaniach i reklamie,
stajac sie waznym elementem modernizacji iden-
tyfikacji wizualnej marki.

4.3. Wizualne rozszerzenie Pop-artu
w mediach cyfrowych
Kluczowa cecha mediéw cyfrowych jest ich dyna-
miczny i interaktywny charakter, ktory stwarza
mozliwosci ponownego wykorzystania elementéow
Pop-artu. Symboliczne grafiki i bloki kolorystycz-
ne Pop-artu zastosowane w ruchu moga tworzy¢
efekty o wzmocnionym rytmie i sile oddzialywa-
nia wizualnego. Na przyklad dynamiczne reklamy
wideo Spotify czesto wykorzystuja kontrastowe
kolory i powtarzajace sie geometryczne ksztalty
w stylu Pop-art, tworzac mocny, wizualny rytm,
ktory wspolgra z rytmem muzyki, dzieki czemu
w krotkim czasie przycigga uwage uzytkownikow.
W projektowaniu interaktywnym elementy Pop-
-artu sluza do tworzenia wciagajacych doswiad-
czen. W interaktywnej reklamie internetowej
Nike ,Play New” dynamiczne ilustracje Pop-artu
i interaktywne animacje prowadza uzytkownikéw
do eksploracji roznych elementéw wizualnych na
stronie, budujac emocjonalny rezonans z marka
poprzez klikniecia i przesuwanie palcem (Ryc. 21).
Kazdy z nas nosi w sobie wewnetrzne dziecko
i to wlasnie te energie Nike przekazuje poprzez
doswiadczenie rozszerzonej rzeczywistosci (AR)
w sklepie Play New. Aby przenies¢ te koncep-
cje na nowy poziom, Bridge Studios (Filadelfia,
Pensylwania) stworzylo zestaw interaktywnych
i zabawnych gier webAR osadzonych w kolorowej
i oryginalnej architekturze sklepu. Aplikacja ak-
tywowana jest za pomoca kodu QR przy wejsciu
do sklepu. Dzieci w kazdym wieku moga wejé¢ do
aplikacji internetowej Play New AR i odkrywaé
ja, lokalizujac i skanujac pie¢ wyzwalaczy roz-
mieszczonych w calym sklepie. Kazdy wyzwalacz
uruchamia minigre AR, od stawiania wyzwan po
wirtualne kopniecia pitki noznej. Po ukonczeniu
kazde do$wiadczenie jest rejestrowane w aplikacji
internetowej, ktéra mapuje ogélny postep i wska-

zuje, ktére minigry nie zostaly jeszcze odkryte. Po
uruchomieniu i ukonczeniu wszystkich pieciu
minigier uzytkownicy otrzymuja nagrode gratu-
lacyjna od konsjerza. Dream Syndicate i BRDG
opracowaly Nike Play New AR jako doswiadcze-
nie webAR, umozliwiajace latwy dostep i szybkie
przejscia bez koniecznosci pobierania lub instalo-
wania dedykowanej aplikacji mobilne;j.
Interaktywne strony chinskiego Tmall ,Double
Eleven” zawieraja wybuchowa grafike w stylu Po-
p-artu, komiksowe dymki i dynamiczne bloki ko-
loréw, polaczone z interaktywnymi mechanizma-
mi loterii, ktore angazuja uzytkownikow w ,gre”
podczas konsumpcji. Takie podejscie nie tylko
rozszerza warto$¢ rozrywkowa Pop-artu, ale takze
umozliwia mediom cyfrowym pelnienie funkcji
komunikacyjnych i komercyjnych.

4.4, Integracja Pop-artu i sztuki instalacyjnej
W latach 60. XX wieku prace Claesa Oldenburga
w nurcie Pop-artu stanowily ostra krytyke ame-
rykanskiej kultury konsumpcyjnej, czesto za po-
Srednictwem Srodkéw rzezbiarskich. Jego wezesne
prace skladaly sie glownie z gipsowych reliefow
przedstawiajacych jedzenie i ubrania. Oldenburg
najpierw tworzyl podstawowe formy na ocynko-
wanej siatce drucianej pokrytej bawelna i gipsem,
a nastepnie malowal je tania, komercyjna emalia.
W pozniejszych pracach, cho¢ tematyka pozostala
niezmienna, jego glownym medium staly sie duze,
wypchane tworzywa sztuczne, szyte z winylu lub
plotna. Wiele z tych prac bylo eksponowanych
na wystawach indywidualnych Oldenburga zaty-
tulowanych ,The Store”, ktore stanowia jego naj-
bardziej reprezentatywny przyklad rzezby doébr
konsumpceyjnych, wyrazajac krytyczne spojrzenie
na komercjalizacje sztuki w spoleczenstwie kon-
sumpcyjnym (Ryc. 22).

,The Store”, stworzony przez Claesa Oldenburga
w 1961 roku, wpisuje sie w ruch Pop-artu. Dzielo to
charakteryzuje sie barwna i eklektyczna prezenta-
cja, symulujaca witryne sklepowa wypelniona roéz-
norodnymi przedmiotami, ktére mozna spotkac na
targu, a ktore zostaly przeprojektowane przez artyste
Oldenburga. Przedmioty s prezentowane w nieco
chaotyczny, lecz starannie zaaranzowany sposob,
odzwierciedlajacy dwczesna kulture konsumpcyjna.
Kazdy przedmiot wydaje sie pieczolowicie wykonany
z przerysowanymi i zywymi detalami, przeksztalca-
jac codzienne przedmioty w niezwykle dziela sztuki.
Odwazne uzycie koloru i surowych faktur tworzy po-
czucie realizmu przeplatane elementami komikso-
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wymi, zachecajac widzéw do refleksji nad
przyziemna naturg dobr komercyjnych
poprzez humor i krytyke. Cala instalacja
tworzy immersyjne Srodowisko, otaczajac
publiczno$¢ zabawnym, a zarazem pro-
wokujacym do mysSlenia tlem, uksztalto-
wanym przez wizje Oldenburga.

5. Konkluzja

W dzisiejszej erze napedzanej gospo-
darka chinskie elementy wizualne
Pop-artu wymagaja od projektantow
reinterpretacji i dekonstrukcji, wyko-
rzystujac nowe koncepcje i formy. Wy-
korzystanie lokalnych symboli wizual-
nych, ktore pojawily sie w okreslonych
warunkach i okresach historycznych,
pozwala projektom na wyrazniejsze
odzwierciedlenie chinskich cech kul-
turowych [9]. Jako wazny pomost la-
czacy sztuke z kultura popularna, Po-
p-art dziala przede wszystkim poprzez
resemantyzacje symboli wizualnych,
przeksztalcajac codzienne sceny spole-
czenstwa konsumpcyjnego w jezyk ar-
tystyczny przesiakniety napieciem es-
tetycznym. Niniejsze badanie analizuje
cechy wizualne i semantyke kulturowa
Pop-artu, a poprzez integracje typowych
wspoélczesnych praktyk projektowania
graficznego, ujawnia mechanizmy, dzie-
ki ktorym Pop-art trwa i przeksztalca sie
w kontekScie wspolczesnego projekto-
wania wizualnego.

Po pierwsze, pod wzgledem jezyka
formalnego, Pop-art promuje dywersy-
fikacje i symbolizacje ekspresji wizual-
nej poprzez techniki takie jak przesada,
powtorzenie i kolaz — cechy reaktywo-
wane we wspolczesnej praktyce projek-
towania graficznego, w tym w reklamie,
opakowaniach i komunikacji marki. Po
drugie, na poziomie kulturowym, me-
tafory konsumenckie i partycypacyjny
charakter Pop-artu oferuja wspdlcze-
snym projektantom nowe perspektywy
narracyjne, umozliwiajac symbolom
wizualnym jednoczesne przekazywa-
nie wartosci komercyjnej i znaczenia
kulturowego. Po trzecie, z perspektywy
myslenia projektowego, Pop-art zacheca
projektantéw do ponownego rozwaze-
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nia relacji miedzy sztuka a rynkiem, tworze-
niem i rozpowszechnianiem, ulatwiajac tym
samym resocjalizacje praktyki artystycznej.
Glownym wkladem tych badan, opartych
na analizie teoretycznej i studiach przypad-
kéw poréwnawczych, jest zbudowanie ram dla
integracji wspolczesnego projektowania gra-
ficznego z semiotycznej perspektywy Pop-ar-
tu, ktéra wyjasnia interaktywna logike symboli
artystycznych, semantyki kulturowej i komu-
nikacji komercyjnej. Ramy te nie tylko pogle-
biaja zrozumienie wspdlczesnych mechani-
zmow ekspresji Pop-artu, ale takze dostarczaja
nowych spostrzezen metodologicznych dla
edukacji w zakresie projektowania graficznego
i praktyki tworczej. Przyszle badania moga po-
glebi¢ analize potencjalnych zastosowan jezy-
ka wizualnego Pop-artu w mediach cyfrowych
i projektowaniu generowanym przez sztuczna
inteligencje, dazac do innowacyjnego polacze-
nia artyzmu i technologii.
Zhang Meng
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Inteligentna edukacja artystyczna:

wstepna analiza
przekazywania dziedzictwa
kulturowego opartego

na sztucznej inteligencji

w kontekscie dziedzictwa
kulturowego grup etnicznych

#sztuczna inteligencja (Al) #przekaz etnicznego dziedzictwa kulturowego #edukacja artystyczna
#modele edukacyjne #wspétpraca interdyscyplinarna

recenzowany
materiat
konferencyjny

Artykut oparty na prezentacji przedstawionej
na konferencji C-IDEA Design Conference,
ktora odbyta sie 23-26.10.2025 na Shih Chien
University, Kaohsiung Campus, Taiwan, Chiny.

dsignn No.10 — 2/2026

Streszczenie

Ten artykut bada inspirujaca role sztucznej inteligencji (Al) w przekazywa-
niu etnicznego dziedzictwa kulturowego w kontekscie integracji sztuki, na-
uki i technologii. Poprzez budowe cyfrowych baz danych, opracowywanie
narzedzi wspomaganych przez Al oraz tworzenie inteligentnych platform
edukacyjnych, badanie to wspiera ochrone i innowacyjng transformacje
zasobow kulturowych. Krytycznie analizuje obecne zastosowanie Al w edu-
kacji artystycznej i projektowej, identyfikujac kluczowe wyzwania, takie jak
przestarzate ramy programowe i niewystarczajaca wspotpraca interdyscy-
plinarna. W odpowiedzi na powyzsze ustalenia postuluje podejscie peda-
gogiczne oparte na projektach jako rdzen projektowania dydaktycznego
i proponuje zintegrowany model nauczania, ktory synergicznie faczy tech-
nologie, sztuke i kulture, aby rozwijac praktyczne kompetencje studentow
i ich znajomosc kultury. Ktadac nacisk na rozwijanie krytycznego myslenia,
rozprawa doktorska przedstawia rowniez rekomendacje dotyczace reformy
edukacji, w tym optymalizacji programow nauczania i rozwoju kadry dydak-
tycznej. Autorka twierdzi, ze inteligentna edukacja stanowi kluczowy ele-
ment przekazu dziedzictwa kulturowego i dostarcza zaréwno teoretycznych
podstaw, jak i praktycznych wskazowek dla reformy wyzszego szkolnictwa
artystycznego.

%3

1. Wprowadzenie

1.1. Tio badawcze

Cywilizacja chinska, z jej gleboka cia-
gloscia historyczng i nieprzerwanym
dziedzictwem kulturowym, jest jedna
z najstarszych i najtrwalszych tradycji
kulturowych na $wiecie. Przez tysiac-
lecia historycznej ewolucji emanowala
nieprzemijajaca witalnoscia, zywo ucie-
lesniajac podstawowe cechy kultury
chinskiej — jej ciaglo$é, innowacyjnosé,
jednos¢, inkluzywno$¢ i zaangazowanie
na rzecz pokoju.

W ostatnich latach nowe technolo-
gie, takie jak sztuczna inteligencja (Al)
i big data, przyspieszyly transformacyjne
zmiany w inteligentnej edukacji arty-
stycznej i cyfrowej transmisji etnicznego
dziedzictwa kulturowego. Rzad Chin na-
dal wysoki priorytet wykorzystaniu inno-
wagcji technologicznych w celu wzmocnie-
nia praktyk kulturalnych i artystycznych.
Na przyklad dokument ,Chinska Moder-
nizacja Edukacji 2035” (2019) wyraznie
wzywa do promowania innowacyjnego
rozwoju inteligentnej edukacji i poglebia-
nia integracji technologii informatycz-
nych z edukacja artystyczna. Podobnie,
JWytyczne dotyczace wzmacniania edu-

kacji estetycznej w instytucjach szkol-
nictwa wyzszego w nowej erze” (2020)
podkreslaja potrzebe wykorzystania no-
woczesnych technologii informatycznych
do innowacji w modelach pedagogicz-
nych w edukacji estetycznej. W dziedzinie
ochrony dziedzictwa kulturowego, zarow-
no 14. Piecioletni Plan Rozwoju Kultury
i Turystyki (2021), jak i ,Opinie w sprawie
dalszego wzmacniania ochrony niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego” (2021)
opowiadaja sie za wykorzystaniem tech-
nologii cyfrowych w dokumentowaniu,
wystawianiu i upowszechnianiu niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego (ang.
intangible cultural heritage, ICH).
Krajowi naukowcy przeprowadzili
szeroko zakrojone badania nad zasto-
sowaniem sztucznej inteligencji (Al)
w edukacji artystycznej i przekazywaniu
dziedzictwa kulturowego. Yu Zhicheng
i Liu Pan proponuja, aby transformacja
cyfrowa w edukacji estetycznej odbywa-
la sie w trzech wymiarach: znajomos¢
programu nauczania, nauczania opar-
tego na wspdlpracy czlowieka ze sztucz-
na inteligencja oraz dynamicznej oceny,
przy czym podkreslana jest koniecznosé
zrownowazenia wzmocnienia technolo-
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gicznego z humanistycznym zarzadza-
niem, tak aby zapewnié, ze Al bedzie
czynnikiem umozliwiajacym edukacje
estetyczng, a nie jej substytutem [1]. Xu
Rengang podkresla kluczowe znaczenie
znajomoéci Al dla edukatorow artystycz-
nych [2]. Yao Guozhang bada potencjal
technologii cyfrowych nowej genera-
cji — w tym Al big data i blockchain —
w ochronie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, przedstawiajac zalecenia
dotyczace polityki dotyczacej zrownowa-
zonych praktyk w zakresie dziedzictwa
cyfrowego, oparte na zasadach technicz-
nych i studiach przypadkoéw [3]. Li Qin-
gchang [4] bada zasady projektowania
i metodologie zastosowania rzeczywi-
stosci wirtualnej (VR) w przekazywaniu
dobr niematerialnych, argumentujac,
ze doswiadczenia immersyjne i interak-
tywne moga pokona¢ tradycyjne bariery
w przekazywaniu wiedzy miedzypoko-
leniowej, pod warunkiem, ze do$wiad-
czenie uzytkownika i jego akceptacja
pozostana kluczowe dla projektowania.
Zhang Yilong i Cai Zongmo [5] ostrzega-
ja, ze integracja sztucznej inteligencji ge-
neratywnej z edukacja nie powinna by¢
jednokierunkowym narzucaniem tech-
nologii, lecz raczej zorientowana na war-
tosci rekalibracja logiki technologicznej
poprzez samg istote edukacji.

Na arenie miedzynarodowej UNE-
SCO promuje zastosowanie technologii
cyfrowych w dziedzictwie kulturowym
od 2015 roku [6], a raport z 2021 roku
podkresla, ze sztuczna inteligencja (Al)
stanowi obiecujaca droge do zachowania
zagrozonych form wyrazu kulturowe-
go [7]. Plan dzialania Unii Europejskiej
na rzecz edukacji cyfrowej réwniez po-
twierdza pedagogiczna warto$¢ sztucz-
nej inteligencji w edukacji artystycznej
[8]. Bown i Candy zaproponowali wspo-
magany sztuczna inteligencja model do
kreatywnego uczenia sie w ramach edu-
kacji artystycznej [9], podczas gdy zespo-
ly badawcze w instytucjach takich jak
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Massachusetts Institute of Technology
opracowaly platformy Al takie jak AIVA,
do tworzenia dziel sztuki. Francuskie
Narodowe Centrum Badan Naukowych
(CNRS) wykorzystuje glebokie uczenie
do rozpoznawania dziel sztuki [11]. Uni-
wersytet Tokijski wykorzystuje rzeczywi-
stos¢ rozszerzona (AR) do rekonstrukeji
tradycyjnej architektury [12], a UNESCO
aktywnie promuje globalne cyfrowe udo-
stepnianie dziedzictwa kulturowego [13].

Podczas gdy zardéwno krajowe, jak
i miedzynarodowe badania naukowe
skupiaja sie na potencjale sztucznej in-
teligencji w zakresie wspierania edukacji
artystycznej i transmisji kulturowej, ba-
dania miedzynarodowe wykazuja wiek-
sza systematyczno$¢ i dalekowzrocznosé
we wdrazaniu technologii, a takze zwiek-
szone wyczulenie na kwestie etyczne
i zwiazane z réznorodnoécia — oferujac
cenne spostrzezenia na temat ewoluuja-
cych praktyk w Chinach.

Obecnie, pomimo ogoélnokrajowych
wysilkow na rzecz promowania transmi-
sji etnicznego dziedzictwa kulturowego,
spoleczenstwo pozostaje spolaryzowa-
ne przez dwa przeciwstawne podejscia.
Z jednej strony niektore grupy klada
nadmierny nacisk na tradycje, jedno-
cze$nie wykazujac niedostateczna $wia-
domo$¢ innowacyjna, hamujac tym
samym dynamiczna ewolucje praktyk
kulturowych. Z drugiej strony grupy
spoleczne, silnie uwarunkowane kultu-
rami obcymi, wykazuja zmniejszone po-
czucie identyfikacji z wlasnym dziedzic-
twem kulturowym, czesto nie okazujac
mu naleznego szacunku ani nie traktu-
jac priorytetowo jego transmisji. Ta po-
dwojna sprzecznoé¢ podkresla pilna po-
trzebe — w kontekscie ery inteligentnych
technologii — krytycznego ponownego
rozwazenia roli, podej$¢ metodologicz-
nych i orientacji warto$ci w transmisji
dziedzictwa kulturowego.
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1.2. Znaczenie badan

Wraz z rozwojem gospodarki rynkowej,
warto§¢ marki kultury etnicznej zyska-
la na znaczeniu. Wlasciwe zrozumienie
etnicznego dziedzictwa kulturowego jest
zatem konieczne, poniewaz jego przekaz
odgrywa kluczowa role zaréwno ducho-
wa, jak i materialna. Stanowi ono nie
tylko fundament przetrwania i rozwoju
narodu, ale takze kluczowy czynnik po-
stepu spolecznego i dobrobytu. Dziedzic-
two kultury etnicznej wywiera gleboki
i dalekosiezny wplyw na duchowa tozsa-
mo$¢ narodu i jego rozwdj materialny.

Z duchowego punktu widzenia, kul-
tura etniczna uciele$nia zbiorowa pa-
mie¢ historyczna i wspoélne systemy
wartoéci danej spolecznosci, stanowiac
fundament budowania tozsamosci
narodowej i podtrzymywania spojno-
Sci spolecznej. Wspoblczesne praktyki
tworcze, ktore pomijaja glebokie zro-
zumienie wewnetrznej logiki kultury
tradycyjnej, ryzykuja degeneracje w po-
wierzchowna imitacje. Jedynie poprzez
doglebne zrozumienie jej systemoéw
symbolicznych i struktur znaczenio-
wych mozna osiagnaé prawdziwie za-
korzeniong, kulturowo uwarunkowana
transformacje tworcza. Duch innowa-
cyjnoSci propagowany w nowej erze wy-
wodzi sie z bogatego gruntu tradycyjnej
kultury etnicznej. Opierajac sie na hi-
storii i czerpigc z tego kulturowego fun-
damentu, kreatywno$¢ moze rozkwitaé
i dynamicznie ewoluowad.

Skuteczne przekazywanie kultury
etnicznej oznacza co$ wiecej niz tylko
zdobywanie bogactwa intelektualnego;
zapewnia roéwniez ramy normatywne,
ktore kieruja ludzkim postepowaniem.
Wzmacnianie edukacji w zakresie etnicz-
nego dziedzictwa kulturowego zasiewa
w studentach ziarno ducha narodowego,
kultywujac w ten sposob trwale zrodlo
inspiracji dla ich przyszlych tworczych
przedsiewzie¢. Integrowanie etnicznych
tresci kulturowych z procesami naucza-

nia i uczenia sie dodatkowo wzmacnia
uwewnetrzniony kompas moralny, ktory
ksztaltuje wrazliwos¢ etyczna i osad este-
tyczny studentow.

Kultura etniczna funkcjonuje jako
odrebna, osadzona w regionie marka.
Rozwijana w sposob przemyslany i zréw-
nowazony, moze stanowi¢ katalizator
rozwoju przemystu kulturalnego i tury-
styki, stymulujac tym samym lokalny
rozwoj gospodarczy. Wyjatkowos¢ kultu-
ry etnicznej stanowi istotna wizytowke
w wymianie miedzykulturowej. Strate-
giczne kultywowanie i promowanie et-
nicznych marek kulturowych pozwala
na wzmocnienie ich wplywu zaréwno
w skali krajowej, jak i globalnej, wspie-
rajac wzajemne zrozumienie, zyczliwos¢
i obopdlnie korzystng wspdlprace mie-
dzy réznymi narodami i ludami.

1.3. Innowacje badawcze
Niniejsze badanie koncentruje sie na
tym, jak sztuczna inteligencja (AI) moze
znaczaco wzmocni¢ praktyki edukacyj-
ne w zakresie przekazywania etniczne-
go dziedzictwa kulturowego w ramach
integracji sztuki i nauki. Wykraczajac
poza instrumentalizacje Al jako narze-
dzia technicznego, badania opieraja sie
na trzech podstawowych filarach kon-
cepcyjnych — wspolpracy czlowieka ze
sztuczng inteligencja, podmiotowosci
kulturowej oraz integracji interdyscy-
plinarnej — i promuja nastepujace in-
nowacje teoretyczne i pedagogiczne:
1.3.1. Synteza teoretyczna i innowacja
Badanie przekracza dlugotrwala dy-
chotomie binarng miedzy ,technolo-
gia” a ,kultura” w tradycyjnej edukacji
artystycznej, organicznie integrujac
sztuczna inteligencje z przekazem et-
nicznego dziedzictwa kulturowego.
Konstruuje ono triadyczne ramy teo-
retyczne ,Technologia + Sztuka + Kul-
tura” w paradygmacie integracji sztuki
i nauki. Ramy te nie tylko poszerzaja
naukowe granice edukacji estetycznej
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i pedagogiki niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego (ICH) w erze inteli-
gentnej, ale takze oferuja nowatorski
model teoretyczny, ktéry harmonizuje
racjonalno$é technologiczna z wrazli-
woécia humanistyczna.

1.3.2. Rekonstrukcja modeli pedagogicznych

Badania proponuja innowacyjne po-
dejscie do nauczania, skoncentrowa-
ne na uczeniu sie opartym na projek-
tach, wspdlpracy interdyscyplinarnej
i praktyce refleksyjnej. Umiejscawiajac
proces uczenia sie w autentycznych
kontekstach kulturowych, model ten
aktywnie rozwija u studentéw zdolno-
Sci do myslenia wyzszego rzedu i in-
nowacyjnosci kulturowej. Ulatwia on
zmiane paradygmatu w edukacji arty-
stycznej — od przekazywania umiejet-
nosci technicznych w kierunku wspoét-
tworzenia znaczen i ksztaltowania
osadu warto$ciujacego — zapewniajac
tym samym powtarzalny i skalowalny
model praktycznego wdrazania edu-
kacji w zakresie niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego.

1.3.3. Eksploracja paradygmatu wspotpracy

cztowieka i sztucznej inteligencji

Badanie to stanowi poczatek nowe-
go paradygmatu transmisji kulturowej,
opartego na wspdlpracy czlowieka ze
sztuczna inteligencja. W tym modelu
sztuczna inteligencja funkcjonuje jako
inteligentny asystent, wykonujac pod-
stawowe i powtarzalne zadania, takie jak
przetwarzanie danych, rozpoznawanie
wzorcow, generowanie treéci i symula-
cja prototypdw. Jednocze$nie uczacy sie
i edukatorzy pelnia role ,tworcoéw zna-
czen”, zachowujac autorytatywne role
w interpretacji kulturowej, rozwazaniach
etycznych, oryginalnej ekspresji i reago-
waniu na kontekst. Ten podzial pracy —
»udzie przewodza w tworzeniu znaczen;
maszyny wspomagaja generowanie” —
chroni podmiotowo$¢ kulturowa, jedno-
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czesnie uwalniajac generatywny poten-
cjal technologii, oferujac przyszlosciowa
i ekologicznie zréwnowazona Sciezke dla
etnicznej edukacji kulturowej w dobie
sztucznej inteligencji.
1.3.4. Refleksja etyczna i kultywowanie
podmiotowej sprawczosci

Poprzez dedykowane warsztaty ,Al +
Sztuka Tradycyjna”, badania angazuja
studentéw we wspoélne tworzenie z Al,
inicjujac krytyczne rozwazania nad klu-
czowymi kwestiami, takimi jak autor-
stwo, granice oryginalnoSci i zawlasz-
czanie kulturowe. Ponadto program
systematycznie wlacza do programu
nauczania tematy takie jak etyka AlI,
suwerenno$¢ kulturowa i ochrona dzie-
dzictwa cyfrowego. Ta celowa integracja
wzmacnia u studentéw poczucie odpo-
wiedzialnosci etycznej i krytyczna $wia-
domosé¢ podczas obcowania z kultura
tradycyjna poprzez mediacje technolo-
giczna, podtrzymujac tym samym za-
réowno podmiotowos¢, jak i integralnosé
etyczna przekazu kulturowego.

1.4. Pytanie badawcze
Cho¢ kultura etniczna posiada podwoj-
na warto$¢ — stanowi podwaliny tozsa-
moésci duchowej i sile napedowa rozwo-
ju przemyslowego — jej przekazywanie
stoi obecnie w obliczu trzech glebokich
i powiazanych ze soba wyzwan:
Znieksztalcenie kulturowe: Spro-
wadzenie wyrazéw kulturowych do
powierzchownych symboli i fragmen-
tarycznych pastiszow doprowadzilo do
postepujacej erozji ich wewnetrznego
znaczenia i podstawowych warto3ci.
Fragmentacja pedagogiczna: prze-
starzale ramy programowe i utrzymu-
jacy sie rozdzwiek miedzy technologia
a tre$ciami kulturowymi — czesto okre-
Slanymi w Chinach jako ,dwie odrebne
skory” — utrudniaja tworzenie spdjnego,
zintegrowanego ekosystemu edukacyj-
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nego zdolnego do pielegnowania caloéciowych
kompetencji.

Bezwladnos¢ przekazu: Studenci wykazuja ni-
ski poziom zaangazowania i brak im umiejetnosci
przeksztalcania tradycyjnych element6éw kulturo-
wych w znaczace, wspdlczesne wyrazy tworcze.

W tym kontekscie pilnie konieczne stalo sie po-
nowne krytyczne zbadanie wartosci i celu etnicz-
nej transmisji kulturowe;j.

Kultura etniczna stanowi nie tylko duchowy
fundament przetrwania i rozwoju narodu, ale takze
istotny impuls postepu spolecznego i dialogu mie-
dzycywilizacyjnego. Jej znaczenie przejawia sie za-
rowno w wymiarze duchowym, jak i materialnym,;
jednak ten podwojny potencjal jest za-
grozony przez tendencje do formalizmu
i instrumentalizacji, ktore zagrazaja au-
tentycznosci i integralnosci dziedzic-
twa kulturowego.

Na poziomie duchowym kultu-
ra etniczna stanowi rdzen tozsamo-
Sci narodowej i spojnosci spoleczne;j.
Uciele$nia wspoélne wartosci, pamie¢
historyczna i normy etyczne, tworzac fundament,
na ktérym zbudowane sa kulturowe poczucie wla-
snej wartosci i swiadomos$¢. Autentyczny przekaz
nie pociaga za soba mechanicznego powielania
powierzchownych symboli; wymaga raczej ukie-
runkowania mlodszych pokoleni na zrozumienie
ukrytej logiki systemoéw kulturowych w celu ak-
tywowania ich wewnetrznego potencjalu twor-
czego. Tylko innowacja zakorzeniona w glebokim
zrozumieniu kultury moze prawdziwie ,stanac
na barkach historii” i generowa¢ ekspresje prze-
sigkniete wspolczesna aktualnoscia i witalnoscia.
W zwiazku z tym edukacja w zakresie kultury et-
nicznej musi wykracza¢ poza rutynowe przekazy-
wanie wiedzy, a zamiast tego funkcjonowaé jako
wewnetrzne pozywienie dla oceny wartosciujacej,
wrazliwosci estetycznej i motywacji tworczej stu-
dentéw — umozliwiajac im podtrzymywanie pod-
miotowosci kulturowej w erze cyfrowej i unikanie
degeneracji w pozbawiony korzeni pastisz lub pu-
sty performans.

Na poziomie materialnym, cho¢ kultura etnicz-
na ma istotna warto$¢ dla budowania regionalnej

marki i moze katalizowaé rozwoj turystyki kulturo-
wej i przemysiéw kreatywnych, jej redukcja do kon-
sumpcyjnych, symbolicznych etykiet grozi wydra-
zeniem jej semantycznej glebi. Prawdziwy wplyw
kulturowy nie wynika z egzotycznego opakowania
czy komercjalizowanego spektaklu, lecz z pelne-
go szacunku zaangazowania w esencje kulturowa
i jej tworcza transformacje. Tylko poprzez syste-
mowe podejscie edukacyjne, ktore ksztaltuje nowe
pokolenie spadkobiercow — wyposazonych w wie-
dze kulturowa, bieglo¢ technologiczna i etyczne
rozeznanie — kultura etniczna moze
przeksztalcic sie z pasywnego ,zasobu”
w dynamiczny ,aktyw”, a ze statycznej
~ekspozycji” w aktywny ,dialog”. W ten
sposdb moze ona spelni¢ swoja szersza
role mostu dla miedzycywilizacyjnego
porozumienia i budowania wspodlnej
przyszlosci ludzkosci.

Zatem transmisja kultury etnicznej
nie jest ani kwestia zwyklego zachowa-
nia, ani instrumentalnej eksploatacji;
wymaga ona kompleksowej rekoncep-
tualizacji, integrujacej podmiotowo$¢ kulturowa,
modernizacje edukacyjna i etyke technologiczna.
Tylko poprzez zajecie sie powiazanymi ze soba
kryzysami znieksztalcen, fragmentacji i bezwlad-
nosci mozemy zrealizowa¢ podwojne imperatywy
zywej transmisji — rozumianej nie tylko jako cy-
frowa archiwizacja czy performatywna prezenta-
cja, ale jako trwala zdolno§¢ mlodszych pokolen,
poprzez mechanizmy edukacyjne, do internaliza-
cji logiki kulturowej i kreatywnego wilaczenia jej
na nowo do wspblczesnego zycia — oraz innowa-
cyjnej transformacji w inteligentnej erze.

1.5. Cele badania

W obliczu tréjstronnych wyzwan, z jakimi obec-
nie zmaga sie edukacja w zakresie dziedzictwa
kulturowego w inteligentnej erze — a mianowicie:
znieksztalcenia kulturowego (charakteryzujacego
sie¢ symbolicznym redukcjonizmem i pastiszem,
ktore podwazaja istote kultury), fragmentacji pe-
dagogicznej (objawiajacej sie¢ w trwalym rozdz-
wieku miedzy technologia a kultura — oraz prze-
starzalych ramach programowych) oraz inercji
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przekazu (o czym $wiadczy niski poziom zaanga-
zowania studentow i niewystarczajace mozliwosci
innowacyjnej transformacji) — niniejsze badanie
opiera sie na praktycznych wymaganiach reformy
edukacji. Proponuje ono trzy wspoélzalezne i stop-
niowo formulowane cele gléwne, dazac do zbudo-
wania spdjnych, wykonalnych i skalowalnych ram
reformy z jasno okre$lonymi celami i dobrze zde-
finiowanymi $ciezkami.

1.5.1. Cel pierwszy: Zbadanie wartosci zastosowania

i granic etycznych sztucznej inteligencji

w przekazywaniu etnicznego dziedzictwa

kulturowego w edukacji

Sztuczna inteligencja gleboko zakorzenila sie
w krajowych strategiach rozwoju, a jej rola w edu-
kacji ewoluuje od narzedzia uzupelniajacego do
kluczowej zmiennej ksztaltujacej ekosystem edu-
kacyjny. Jednak integracja sztucznej inteligencji
z tradycyjna edukacja kulturowa stanowi miecz
obosieczny: cho¢ ma ona potencjal ozywienia
u$pionej pamieci kulturowej i poszerzenia spo-
sobow rozpowszechniania i zaangazowania em-
pirycznego, to jednoczes$nie grozi jej kulturowa
utrata semantyczna poprzez nadmierne uprosz-
czenie lub bledna interpretacje. Dlatego glow-
nym celem niniejszego badania jest wyjasnienie
wlasciwego umiejscowienia sztucznej inteligen-
cji w etnicznej edukacji kulturowej — a mianowi-
cie jako instrumentu pomocniczego, sluzacego
wzmacnianiu podmiotowosci kulturowej, a nie
jako substytutu ludzkiej interpretacji i nadawa-
nia znaczen. Badanie to krytycznie przeanali-
zuje zakres zastosowania i etyczne ograniczenia
sztucznej inteligencji w kluczowych procesach,
takich jak gromadzenie danych, reprezentacja
wizualna i projektowanie interaktywne, stanow-
czo opowiadajac sie za zasada, ze ,technologia
stuzy kulturze”, a nie odwrotnie. Celem niniej-
szego badania jest dostarczenie normatywnych
wskazowek dotyczacych kultywowania praktyk
edukacyjnych, ktore sa etycznie odpowiedzialne,
Swiadome kulturowo i oparte na humanizmie.

1.5.2. Cel drugi: Zbudowanie interdyscyplinarnego

systemu wsparcia nauczania integrujacego

LTechnologie + Sztuke + Kulture”

Wspdlczesne szkolnictwo wyzsze w dziedzi-
nie sztuki i kultury etnicznej czesto napotyka na
bariery wynikajace ze sztywnych podzialow dys-
cyplinarnych i fragmentarycznej tresci progra-
mowej, w wyniku czego dochodzi do trwalego
rozdzwieku miedzy domena technologiczna, arty-
styczna i kulturowa, co podwaza holistyczny roz-
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woj talentdbw. W odpowiedzi na to, niniejsze bada-
nie postuluje zniesienie barier instytucjonalnych
i epistemicznych w celu stworzenia triadowego,
interdyscyplinarnego systemu wsparcia naucza-
nia, skoncentrowanego na integracji technologii,
sztuki i kultury. System ten bedzie syntetyzowal za-
soby wiedzy z r6znych dziedzin — w tym sztucznej
inteligencji, mediéw cyfrowych, sztuki i designu,
etnologii oraz badan nad niematerialnym dzie-
dzictwem kulturowym (ICH) — i bedzie je opera-
cjonalizowal poprzez modulowe klastry kurséw,
jednostki edukacyjne oparte na projektach oraz
mechanizmy wspoélpracy dydaktyczno-badawczej.
W tych ramach kultura etniczna przestaje by¢ izo-
lowanym zbiorem ,wiedzy kulturowej”, a staje sie
dynamicznym, interdyscyplinarnym przedmiotem
badann osadzonym w autentycznych kontekstach
problemowych. Takie podejscie znaczaco zwigksza
jakos¢ integracyjna, praktyczne znaczenie i wspol-
czesna adaptowalno$¢ edukacji w zakresie dzie-
dzictwa kulturowego.

1.5.3. Cel trzeci: Zaprojektowanie Sciezki wspétpracy

cztowieka i sztucznej inteligencji w celu rozwijania

kompetencji studentow w zakresie innowacji kulturowych

Aby sprosta¢ wyzwaniom zwiazanym z niskim
zaangazowaniem studentdéw i slaba zdolnoscia do
kreatywnej transformacji, niniejsze badanie pro-
ponuje Sciezke budowania kompetencji zoriento-
wang na wspolprace czlowieka ze sztuczna inteli-
gencja. Wychodzac poza bledne przekonanie, ze
sztuczna inteligencja zastepuje ludzka kreatyw-
nos¢, Sciezka ta opiera sie na zasadzie, ze ,ludzie
przewodza w tworzeniu znaczen, podczas gdy ma-
szyny wspomagaja ich generowanie”. Méwiac do-
kladniej, sztuczna inteligencja przejmuje zadania
fundamentalne, takie jak przetwarzanie danych,
symulacja stylistyczna i generowanie prototypow,
podczas gdy studenci koncentruja sie na czynno-
Sciach poznawczych wyzszego rzedu — w tym in-
terpretacji kulturowej, osadzie wartosci, refleksji
etycznej i oryginalnej transformacji.

Poprzez narzedzia pedagogiczne, takie jak warsz-
taty ,Al + Sztuka Tradycyjna” oraz projekty kre-
atywne laczace r6zne media, studenci sa zachecani
do krytycznego podejscia do kluczowych zagad-
nien, takich jak autorstwo, granice oryginalnosci
kulturowej i wlasnos¢ dziedzictwa cyfrowego, roz-
wijajac w ten sposob zaréwno krytyczne myslenie,
jak i kompetencje w zakresie translacji kulturowe;j.
Ta $ciezka nie tylko wpisuje sie w wyzsze poziomy
zrewidowanej taksonomii Blooma — a mianowi-
cie: analiza, ocena i tworzenie — ale takze wspiera
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nowe pokolenie spadkobiercéw kultury, ktorzy
uciele$niajg technologiczng wiedze, kulturows sa-
mo$wiadomos¢ i kreatywna odwage [14].

Poprzez ten zamkniety schemat ,.celéw-Sciezek”,
badanie dazy do synergicznego rozwoju w trzech
wymiarach: konstrukcji teoretycznej, reformy pe-
dagogicznej i praktyki edukacyjnej. Jego ostatecz-
nym celem jest katalizowanie zmiany paradygma-
tu w edukacji o dziedzictwie kulturowym grup
etnicznych — od biernej ochrony do aktywnego
wspdltworzenia oraz od powierzchownego, techno-
logicznego nawarstwiania do glebokiej, znaczacej
integracji — tym samym urzeczywistniajac zywa
transmisje kultury, modernizacje modeli eduka-
cyjnych i innowacyjne ksztalcenie praktykow kul-
tury zorientowanych na przyszlos¢.

2. Praktyczne podstawy edukacji opartej na
sztucznej inteligencji w zakresie etnicznego
dziedzictwa kulturowego

Na calym $wiecie panuje obecnie szeroki kon-
sensus i rosnie réznorodnos¢ praktyk dotycza-
cych glebokiej integracji sztucznej inteligencji
(AI) z edukacja artystyczna. Ta zbieznos¢ jest
szczegblnie widoczna w obszarze edukacji o et-
nicznym dziedzictwie kulturowym, gdzie wy-
lonil sie wyrazny, tréjstronny trend: integracja
interdyscyplinarna, pedagogika oparta na pro-
jektach oraz orientacja na czlowieka. Te inicja-
tywy badawcze nie tylko potwierdzaja wykonal-
no$¢ wykorzystania technologii do wzmocnienia
przekazu kulturowego, ale takze dostarczajg em-
pirycznych podstaw do rozwoju inteligentnych
modeli edukacyjnych, ktére potwierdzajg i pod-
trzymuja podmiotowo$¢ kulturowa.

2.1. Pionierskie praktyki krajowe: innowacyjne badanie
sciezek lokalizacji

Instytucje artystyczne w calych Chinach aktyw-
nie reaguja na zmieniajace sie wymagania edu-
kacji w zakresie dziedzictwa kulturowego w erze
inteligentnej, co daje poczatek serii inicjatyw de-
monstracyjnych, ktore sa przykladami innowacji
uwzgledniajacych kontekst.

'8
S

Na Uniwersytecie w Guizhou ,Jiangxin Ying-
zao Society” (Studio Rzemiosla i Budownictwa)
w ciagu trzech lat opracowalo partycypacyjne
ramy edukacyjne dla etnicznego dziedzictwa
architektonicznego, oparte na modelu ksztalce-
nia inzynierskiego CDIO — Koncepcja, Projekt,
Implementacja, Eksploatacja — z centralnym
naciskiem na holistyczna ochrone ,genéw kul-
turowych”. Flagowy projekt studia, ,Rzemioslo
i Budownictwo: Praktyki Edukacyjne Dziedzic-
twa Architektonicznego Wzdluz Korytarzy Et-
nicznych”, integruje wspdlprace spolecznosci,
dokumentacje cyfrowa i pedagogike immersyjna,
aby gleboko zaangazowaé studentdw w proces
dokumentowania, interpretacji i rewitalizacji
dziedzictwa. Inicjatywa ta otrzymala nagrode
,Rising Star Award” w konkursie Global World
Heritage Education Innovation Awards 2024, co
podkresla zasadnos¢ integracji sztucznej inteli-
gencji z etnograficznymi badaniami terenowymi
w etnicznej edukacji kulturowej [15].

W tym samym czasie Szanghajski Instytut Sztuk
Wizualnych (SIVA) przeprowadzil kompleksowa
restrukturyzacje swojego programu nauczania,
wlaczajac systemy sztucznej inteligencji do ponad
dwudziestu kurséw obejmujacych projektowanie
wizualne, animacje i kreatywne pisanie. Uczelnia
utworzyla rowniez mikrospecjalizacje , Sztuka cyfro-
wa i projektowanie z wykorzystaniem sztucznej in-
teligencji”, ktéra wykorzystuje zorientowane na pro-
blem i projekty podejscie pedagogiczne. Przelamujac
bariery miedzy dyscyplinami, program ten pomaga
studentom w stosowaniu narzedzi sztucznej inteli-
gencji w kreatywnej transformacji autentycznych
tematéw kulturowych, znaczaco zwiekszajac ich
mozliwosci ekspresji crossmediowej i kompetencje
w zakresie innowacji kulturowych [16].

%

m

2.2. Doswiadczenie miedzynarodowe:

Paradygmaty wspofpracy w kontekscie globalnym
Wiodace miedzynarodowe instytucje dzialajace
na styku sztuki i technologii zgromadzily bogate
doswiadczenie w integrowaniu sztucznej inteli-
gencji z edukacja kulturalna:
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Rhode Island School of Design (RISD) byla jed-
na z pierwszych uczelni, ktore utworzyly dedyko-
wane studio Al oferujace kursy takie jak ,Uczenie
maszynowe i projektowanie” oraz ,Etyka kultury
cyfrowej”. Programy nauczania podkreslaja od-
powiedzialno$¢ projektanta za zachowanie roz-
roznienia kulturowego i $wiadomosci etycznej
w ramach wspdlpracy czlowieka ze sztuczna inte-
ligencja, tym samym rekonceptualizujac techno-
logie nie tylko jako narzedzie uzytkowe, ale jako
partnera dialogu w praktyce tworczej.

Podobnie Massachusetts Institute of Techno-
logy (MIT) opracowal platformy takie jak AIVA
(Sztuczna inteligencja dla sztuk wizualnych i in-
teraktywnych), aby ulatwi¢ artystom i inzynie-
rom wspdlne tworzenie generatywnych aplikacji
Al dla dziedzictwa kulturowego. Cecha charakte-
rystyczna podej$cia MIT jest celowa integracja
kontekstu kulturowego i narracji historycznych
z algorytmicznymi procesami szkoleniowymi, co
obala mit neutralno3ci technologicznej i zmniej-
sza ryzyko znieksztalcent semantycznych w re-
prezentacji kulturowej za po§rednictwem sztucz-
nej inteligencji.

2.3. Konwergencje i pojawiajace sie trendy: w kierunku eko-
systemu edukacyjnego skoncentrowanego na cziowieku,
obejmujacego wiele dziedzin i wspottworczego
Integracyjna analiza krajowych i miedzynarodo-
wych studiéw przypadkéw ujawnia, ze wspoma-
gana sztuczna inteligencja edukacja w zakresie
etnicznego dziedzictwa kulturowego przekroczyla
instrumentalna logike technologii jako narzedzia
i stopniowo skupia sie woké! trzech trendéw opar-
tych na konsensusie:

2.3.1. Integracja interdyscyplinarna: Granice dyscy-
plinarne miedzy sztuka, technologia i naukami
humanistycznymi sa systematycznie znoszone,
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aby wspiera¢ ekosystem pedagogiczny oparty na
fuzji epistemicznej. Ta integracja umozliwia sy-
nergistyczng konstrukcje wiedzy, odzwierciedla-
jaca zlozona, wielowymiarowa nature dziedzictwa
kulturowego.

2.3.2. Zaangazowanie oparte na projektach: Autentycz-
ne zagadnienia kulturowe stanowia konteksty za-
kotwiczenia dla uczenia sie, a metody nauczania
oparte na wspdlpracy i dociekaniach ulatwiaja
transfer kompetencji miedzy dziedzinami. Dzie-
ki stalemu zaangazowaniu w wyzwania realnego
Swiata — takie jak cyfrowa dokumentacja niema-
terialnego dziedzictwa czy wspolprojektowanie
kreatywnych produktéow rezonujacych kulturowo
— studenci rozwijaja zaréwno bieglos¢ techniczna,
jak i wrazliwo$é kontekstowa.

2.3.3. Orientacja na cztowieka: Czynniki ludzkie — za-
rowno studenci, jak i edukatorzy — sa konsekwentnie
pozycjonowani jako gléwni interpretatorzy znaczen
kulturowych i straznicy wartosci etycznych. Sztucz-
na inteligencja nie zastepuje ludzkiej kreatywnosci,
lecz ja wspomaga, wspierajac ich zdolnos¢ do kry-
tycznej interpretacji, osadu etycznego i oryginalnej
ekspresji, ale nigdy jej nie zastepujac.

Praktyki te lacznie dowodza, ze pod warunkiem
rygorystycznego przestrzegania podmiotowosci
kulturowej i instytucjonalnego zakorzenienia
refleksji etycznej, sztuczna inteligencja jest nie
tylko uzyteczna, ale takze etycznie i pedagogicz-
nie korzystna w kontekscie edukacji o etnicznym
dziedzictwie kulturowym. Jej przydatno$é opiera
sie nie tylko na dojrzalosci technologicznej czy
adaptowalnosci do programu nauczania, ale, co
wazniejsze, na wspolnym, globalnym zaangazo-
waniu spolecznosci edukacyjnych w zasade, ze
Jtechnologia musi stuzyé ludzkodci, a kultura
musi pozosta¢ dusza edukacji”. To normatywne
ujednolicenie podkredla wspdlne dazenie do no-
wego paradygmatu edukacyjnego — takiego, ktory
harmonizuje innowacje technologiczne z huma-
nistyczna glebia, integralnoscia kulturowa i kre-
atywno$cia oparta na wspolpracy.

3. Reforma pedagogiczna i Sciezki praktyczne
Aby systematycznie promowaé gleboka transfor-
macje edukacji w zakresie etnicznego dziedzictwa
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kulturowego w ramach paradygmatu integracji
sztuki i nauki, niniejsze badanie proponuje zinte-
growane ramy reformy, zorganizowane wokél czte-
rech podstawowych wymiaréw: treSci programo-
wych, metodologii pedagogicznej, mechanizmow
instytucjonalnych i rozwoju kompetencji. Poprzez
strategiczne dostosowanie i optymalizacje podejs¢
dydaktycznych oraz $ciezek wdrazania w tych wy-
miarach, badania konstruuja poczwoérnie zinte-
growany system rozwoju talentéw — ,Tre$¢-Meto-
da-Mechanizm-Kompetencja” — ktéry zapewnia
sp6jnos¢ miedzy ugruntowaniem kulturowym,
wsparciem technologicznym, wsparciem instytu-
cjonalnym i efektami uczenia sie. Te holistyczne
ramy zostaly zaprojektowane nie tylko po to, aby
wlaczy¢ sztuczna inteligencje jako dodatek tech-
niczny, ale takze po to, aby wspiera¢ nowa ekologie
edukacyjna, w ktorej podmiotowos¢ kulturowa, sy-
nergia interdyscyplinarna i innowacyjno$¢ zorien-
towana na czlowieka wzajemnie sie wzmacniaja.

3.1. Restrukturyzacja programu nauczania

Skupiajac sie na kulturze etnicznej jako rdzeniu,
niniejsze badanie proponuje zrestrukturyzowany
program nauczania, w ktérym inteligentne mo-
duly technologiczne — takie jak tresci generowane
przez sztuczng inteligencje, immersyjne doswiad-
czenia VR/AR oraz wizualizacja danych — sa orga-
nicznie zintegrowane. To podejscie celowo zrywa
z historyczna zaleznoscia tradycyjnej edukacji
artystycznej od zachodnich paradygmatéw. Za-
miast tego zakotwicza tresci programowe w kultu-
rowych genach narodu chinskiego. Systematyczne
osadzanie inteligentnych technologii w tych za-
korzenionych kulturowo ramach pozwala progra-
mowi nauczania osiagna¢ kompleksowa integra-
cje w trzech fazach: tre§¢ kulturowa - mediacja
technologiczna - produkt tworczy.

Biorac za przyklad kurs ,Reimagining Ethnic
Ornamental Patterns” (,Nowe spojrzenie na et-
niczne wzory ozdobne”), wdrozono trzystopniowa
sekwencje pedagogiczna: dekonstrukcja wspoma-
gana sztuczng inteligencja - projektowanie para-
metryczne - realizacja fizyczna.

3.1.1. Poziom podstawowy: Studenci uzyskuja do-
step do lokalnych baz danych etnicznych wzoréw

zdobniczych — takich jak wyroby ze srebra Miao,
hafty Yi i tybetanskie malowidla na thangkach —
i wykorzystuja generatywne modele sztucznej in-
teligencji (np. Stable Diffusion) do analizy zasad
kompozycji punktu, linii i plaszczyzny. Dzieki wi-
zualizacji opartej na sztucznej inteligencji szybko
testuja i weryfikuja koncepcje estetyczne, takie jak
symetria, rytm i proporcje.

3.1.2. Poziom Sredniozaawansowany: W ramach pro-
jektow realizowanych we wspdlpracy z warsztatami
poSwieconymi niematerialnemu dziedzictwu kul-
turowemu (ICH) studenci digitalizuja tradycyjne
wzory, optymalizuja ich logike strukturalna i ekspe-
rymentujg ze zrbwnowazonymi materialami, reagu-
jac bezposrednio na rzeczywiste potrzeby zwiazane
z turystyka kulturowa lub zleceniami dotyczacymi
projektowania produktow.

3.1.3. Poziom innowacyjny: Kursy fakultatywne, ta-
kie jak , Al x innowacja wzorcéw etnicznych” czy
,Tkactwo cyfrowe a $rodowiska rytualne”, ucza
studentéw stosowania motywoéw generowanych
przez sztuczna inteligencje w zaawansowanych
kontekstach — w tym w interaktywnych insta-
lacjach, modzie metawersum i scenografii — co
pozwala na inkubacje zakorzenionej kulturowo,
oplacalnej rynkowo etnicznej wlasnosci intelek-
tualnej (IP).

Zachowujac podstawowe kursy teoretyczne, takie
jak ,Trzy podstawy” (plaszczyzna, kolor i kompo-
zycja trojwymiarowa), zrewidowany program na-
uczania kompleksowo lokalizuje ilustracyjne studia
przypadkéw. Zmiana ta ulatwia transformacje pa-
radygmatyczna — od nasladowania zachodniej abs-
trakeji do aktywowania rodzimego slownictwa wi-
zualnego — zapewniajac, ze bieglo§¢ techniczna jest
zawsze rozwijana w ramach kulturowej samoswia-
domosci i kreatywnej autentycznosci.

3.2. Wdrazanie nauczania opartego na projektach (PBL)

Kierujac sie autentycznymi potrzebami spo-
lecznymi, niniejsze badanie promuje wdrazanie
uczenia sie opartego na projektach (PBL) po-
przez starannie opracowane projekty, takie jak
,Cyfrowa archiwizacja niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego (ICH)”, ,Rozwoj etnicznej
wlasnosci intelektualnej (IP)” oraz ,Projektowa-
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nie produktéw turystyki kulturowe;j”. Projekty te
sa zorganizowane wokdl czterofazowego cyklu
pedagogicznego — badania terenowe - inter-
pretacja kulturowa - realizacja technologiczna
- refleksja etyczna — tworzac zamkniety model
nauczania, ktory integruje praktyke, teorie i kry-
tyczne dociekania.

3.2.1. Badania terenowe: Studenci prowadza in-
tensywne badania terenowe w spolecznosciach
etnicznych, angazujac sie w dokumentacje hi-
storii moéwionej, rejestrowanie tradycyjnych
proceséw rzemie$lniczych i wywiady dotyczace
potrzeb uzytkownikéw w celu zebrania podsta-
wowych danych kulturowych i spostrzezen kon-
tekstowych.

3.2.2. Interpretacja kulturowa: Bazujac na wynikach
badan empirycznych, studenci krytycznie ana-
lizuja wzajemne oddzialywanie praktyk kulturo-
wych na tle etnicznym oraz ich wymiar spoleczny,
ekonomiczny i duchowy. Ta faza kladzie nacisk
na glebokie rozumienie kontekstu, aby zapobiec
powierzchownemu lub wyrwanemu z kontekstu
zawlaszczaniu symboli kulturowych.

3.2.3. Realizacja technologiczna: Wykorzystujac na-
rzedzia takie jak sztuczna inteligencja, modelo-
wanie 3D i projektowanie interaktywne, studenci
przekladaja elementy kulturowe na formaty cy-
frowe i opracowuja funkcjonalne prototypy — od
wystaw wirtualnych po namacalne produkty kul-
turowe — zapewniajac wiernos¢ techniczna i inte-
gralnos¢ tworcza.

3.2.4. Refleksja etyczna: Organizowane sa seminaria
strukturalne i dyskusje refleksyjne, majace na celu
zbadanie kluczowych kwestii, takich jak autorstwo,
suwerenno$¢ kulturowa i wlasnosé¢ dziedzictwa cy-
frowego. Ten etap rozwija §wiadomos¢ etyczna stu-
dentéw i wzmacnia ich odpowiedzialnosé jako prak-
tykéw wrazliwych kulturowo.

Aby zwiekszy¢ znaczenie w $wiecie rzeczywi-
stym, stworzono platforme wspdlpracy, integrujaca
srodowisko akademickie, przemysl i podmioty zaj-
mujace si¢ dziedzictwem niematerialnym. Laczac
uniwersytety, przedsiebiorstwa i lokalnych prak-
tykéw zajmujacych sie dziedzictwem kulturowym
w ramach wspdlnego laficucha zadan, ramy PBL
gwarantuja, ze wyniki studentéw jednocze$nie od-
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zwierciedlaja szacunek kulturowy, innowacyjnosé
technologiczna i oplacalnos¢ rynkowa — tym sa-
mym niwelujac luke miedzy praktyka edukacyjna
a wplywem spolecznym.

3.3. Ustanowienie interdyscyplinarnego

mechanizmu wspétpracy

W niniejszym badaniu zaproponowano utworze-
nie glebokiej interdyscyplinarnej konwergencji
miedzy sztuka, antropologia, informatyka i pro-
jektowaniem, zinstytucjonalizowanej poprzez troj-
stronny system wsparcia wspolpracy, sformalizo-
wany w zakresie zarzadzania, wzbogacony o zasoby
i wdrozony za posrednictwem platform cyfrowych:

3.3.1. Interdyscyplinarna integracja programow nauczania
i badan: Wspieranie wspdlnego rozwoju programéw
nauczania i wspdlnych inicjatyw badawczych z ta-
kimi dyscyplinami jak historia, etnologia i psy-
chologia. Integracja ta poszerza kulturowy wymiar
interpretacji edukacji artystycznej, umozliwiajac
uczniom umiejscowienie praktyk estetycznych
w szerszych ramach spoleczno-historycznych, po-
znawczych i symbolicznych.

3.3.2. Wspoftworzenie cyfrowych zasobow kulturowych:
Nawiazanie wspolpracy z podmiotami przecho-
wujacymi niematerialne dziedzictwo kulturowe
(ICH), instytucjami szkolnictwa wyzszego i przed-
siebiorstwami technologicznymi, aby wspolnie
stworzy¢ Narodowe Repozytorium Cyfrowych Za-
sobow Kultury Etnicznej. Repozytorium to agregu-
je dane multimodalne — w tym wzory zdobnicze,
nagrania rytualdow, filmy z pokazami rzemiosla
i archiwa historii méwionej — i wykorzystuje
platformy chmurowe, aby umozliwi¢ zdalny do-
step i udostepnianie w czasie rzeczywistym. In-
frastruktura ta wspiera znormalizowany model
operacyjny ,cyfrowi depozytariusze dziedzictwa
+ asystenci dydaktyczni Al + klasy w chmurze”,
zapewniajac ciagla, skalowalng i partycypacyjna
transmisje kulturowa.

3.3.3. Zabezpieczenia instytucjonalne i wsparcie poli-
tyczne: Wdrozenie polityk wspierajacych, takich
jak elastyczne uznawanie punktéw zaliczenio-
wych za zajecia interdyscyplinarne, mianowanie
pracownikéw naukowych na stanowiska inter-
dyscyplinarne oraz wzajemno$¢ punktéw mie-
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dzywydzialowych. Dzialania te zapewnia nie-
zbedne wsparcie instytucjonalne dla rozwoju
modulowych materialow dydaktycznych i usta-
nowienia mikrospecjalizacji ,Sztuka+” (np. Sztu-
ka+Al, Sztuka+Etnografia), budujac w ten sposob
zrownowazony ekosystem dla dlugoterminowej
pedagogiki interdyscyplinarne;j.

Dzigki temu zintegrowanemu mechanizmowi
badanie promuje systemowe podejicie do prze-
lamywania siloséw epistemicznych i admini-
stracyjnych, zapewniajac, ze wspdlpraca miedzy-
dyscyplinarna nie jest jedynie dorazna lub oparta
na projektach, ale strukturalnie osadzona w insty-
tucjonalnej strukturze edukacji artystyczne;j.

3.4. Rozwijanie zaawansowanych kompetencji

w zakresie innowacji kulturowych

W badaniu tym, opartym na zrewidowanej tak-
sonomii celow edukacyjnych Blooma [17], wyraz-
nie przedstawiono podzial funkcjonalny miedzy
sztuczng inteligencja a czynnikami ludzkimi
w procesie pedagogicznym:

Sztuczna inteligencja przejmuje odpowiedzial-
no$é za podstawowe zadania poznawcze — zapa-
mietywanie, rozumienie i stosowanie. Dzieki ta-
kim mozliwo$ciom, jak analiza duzych zbiorow
danych, generatywne tworzenie tresci i testowa-
nie oparte na symulacjach, sztuczna inteligencja
skutecznie wspiera zdobywanie wiedzy i jej wstep-
ne zastosowanie, odciazajac tym samym rutynowe
zadania poznawcze.

Z kolei edukacja zorientowana na czlowieka
koncentruje sie na wyzszych domenach poznaw-
czych: analizie, ewaluacji i tworzeniu. Nacisk peda-
gogiczny kladziony jest na umozliwienie uczniom
interpretowania znaczen kulturowych, wydawania
osadow etycznych i generowania oryginalnych,
osadzonych w kontekscie wypowiedzi. To podej-
Scie podkresla, ze to czlowiek-uczen jest glownym
,tworca znaczen” w przekazie kulturowym.

Aby zrealizowac¢ te wizje, badanie postuluje in-
tegracje uczenia sie refleksyjnego, modeli odwro-
conej klasy i wspolnego tworzenia:

Poglebianie refleksji poprzez ustrukturyzowa-
ne retrospektywy projektow, debaty etyczne na
tematy takie jak zawlaszczanie kulturowe oraz

refleksyjne dzienniki kreatywne, dokumentujace
procesy interpretacyjne i decyzyjne;

Umozliwienie hybrydowego uczenia sie skon-
centrowanego na studencie za posrednictwem
wirtualnych laboratoriéw i platform wspolpra-
cy wspomaganych sztuczna inteligencja, ktore
wspieraja iteracyjne eksperymentowanie i sperso-
nalizowane badania;

Wspieranie innowacyjnoéci interdyscyplinar-
nej poprzez tworzenie zespoléw interdyscypli-
narnych w celu stawiania czola autentycznym
wyzwaniom kulturowym — w ten sposob ksztal-
tujac nowe pokolenie spadkobiercow, ktorzy lacza
bieglos¢ techniczna, swiadomos¢ kulturowa i my-
§lenie krytyczne.

Dzieki systematycznej integracji tych czterech
wymiaréw — tre$ci programowych, metody peda-
gogicznej, mechanizmu instytucjonalnego i roz-
woju kompetencji — badania te formuluja nowa
Sciezke edukacji w zakresie etnicznego dziedzictwa
kulturowego: taka, ktéra wykorzystuje mozliwosci
technologiczne bez uszczerbku dla podmiotowosci
kulturowej i osiaga integracje miedzydomenowa,
pozostajac jednocze$nie niezmiennie oddana hu-
manistycznemu rdzeniowi edukacji.

4. Wnioski
Sztuczna inteligencja funkcjonuje jako ,inteli-
gentny wspolpracownik” — a nie jako substytut
ludzkiej sprawczosci w przekazie kulturowym.
Globalnie, integracja sztucznej inteligencji z edu-
kacja i kultura stala sie nieodwracalnym trendem.
Wedlug Gartnera (2022), do 2022 roku ponad
30% instytucji edukacyjnych na calym $wiecie
wdrozylo technologie sztucznej inteligencji (Al),
aby ulepszy¢ do$wiadczenia edukacyjne. Badania
empiryczne przeprowadzone przez Massachu-
setts Institute of Technology (MIT) dodatkowo
dowodza, ze nauczanie wspomagane sztuczna
inteligencja moze poprawi¢ efektywno$¢ uczenia
sie uczniow o okolo 15% [18]. Co wiecej, UNESCO
potwierdzilo niezastapiona role sztucznej inteli-
gencji w cyfrowej dokumentacji, renowacji i upo-
wszechnianiu dziedzictwa kulturowego.

Niemniej jednak efektywna granica zastoso-
wania technologii jest zasadniczo uzalezniona od
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jej zgodnosci z wewnetrzna lo-
gika i epistemiczng integralno-
Scig samej kultury [13]. Wartosé
sztucznej inteligencji w edukacji
kulturalnej nie tkwi w jej zdol-
nosci do replikowania ,tradycyj-
nych” wynikow, lecz w jej poten-
cjale do odciazenia rutynowych
zadan poznawczych i technicz-
nych — takich jak przetwarzanie
danych, symulacja stylistyczna
i generowanie prototypéw — tym samym uwal-
niajac uczacych sie ludzi do angazowania sie
w dzialania wyzszego rzedu, takie jak interpreta-
cja kulturowa, osad etyczny i nadawanie znaczen.
Jak wielokrotnie potwierdza historia sztuki, od
fotografii po media cyfrowe, rewolucje technolo-
giczne nigdy nie wyparly ekspresji artystycznej;
wrecz przeciwnie, katalizowaly jej ewolucje w kie-
runku glebszych form humanistycznej artykula-
cji. W zwiazku z tym sedno transmisji etnicznego
dziedzictwa kulturowego lezy w osiagnieciu dia-
lektycznej jedno$ci miedzy ludzka podmiotowo-
Scia a adekwatnoscia technologiczna: technologia
musi sluzy¢ kulturowej samoswiadomoéci, a nie
dyktowaé narracje kulturowa.

4.1. Rekomendacje dotyczace reformy pedagogicznej: od
instrumentalnego zastosowania do systemowej transfor-
macji rozwoju talentow
Opierajac sie na paradygmacie integracji sztuki i na-
uki, instytucje szkolnictwa wyzszego skoncentro-
wane na sztuce musza wyjs¢ poza powierzchowne
warstwy ,sztuczna inteligencja + kursy” i wdrozy¢
trzy reformy strukturalne, aby dokona¢ holistycznej
transformacji filozofii i praktyki edukacyjnej:

4.1.1. Rekonfiguracja programu nauczania: od szkolen

umiejetnosci technicznych do innowacji zakorzenionych

Kkulturowo

Skupiajac sie na etnicznym dziedzictwie
kulturowym jako rdzeniu, program nauczania
powinien systematycznie integrowa¢ moduly
inteligentnych technologii — w tym treéci gene-
rowane przez sztuczna inteligencje, immersyjne
doswiadczenia VR/AR oraz wizualizacje danych
— w celu stworzenia zintegrowanego laficucha za-
je¢, ktory plynnie laczy zrozumienie kulturowe,
translacje technologiczna i tworczo$é. Na przy-
kiad, na kursach takich jak ,Nowe spojrzenie na
etniczne wzory ozdobne” (,Reimagi-
ning Ethnic Ornamental Patterns”)
czy ,Batik cyfrowy” (,Digital Batik”)

Sztuczna inteligencja
nie jest podmiotem
transmisji kulturowej,

lecz petni funkcje
,,iI‘ItE"gentnegU nia  spoleczno-strukturalne

wspotpracownika”
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studenci powinni nie tylko
naby¢ umiejetnosci projekto-
wania parametrycznego, ale
takze krytycznie analizowaé
kosmologiczne $wiatopogla-
dy, funkcje rytualne i znacze-

zawarte w tradycyjnych mo-
tywach. Ta zmiana pedago-
giczna umozliwia jakoSciowy
skok od formalnej imitacji do
znaczacej regeneracji.

4.1.2. Rozwoj umiejetnosci: rozwijanie umiejetnosci

czytania i pisania w sztuce i nauce oraz kompetencji

dydaktycznych obejmujacych rozne dziedziny

Edukatorzy musza rozwija¢ zintegrowane
kompetencje obejmujace wrazliwo3¢ artystycz-
na, zdolnos¢ interpretacji kulturowej oraz bie-
glos¢ w poslugiwaniu sie technologia. Instytucje
powinny tworzy¢ dedykowane Centra Rozwoju
Umiejetnoéci Integrowania Sztuki i Nauki, ofe-
rujace warsztaty, interdyscyplinarna wspdlprace
dydaktyczna i badawcza oraz programy rezydencji
w przemysle. Inicjatywy te umozliwiaja instrukto-
rom opanowanie narzedzi sztucznej inteligencji,
jednoczednie poglebiajac ich kontekstowe rozu-
mienie etnicznych systeméw kulturowych, zapo-
biegajac w ten sposob przeksztalcaniu sie zastoso-
wan technologicznych w ,innowacje pozbawione
korzeni” i kulturowego zakorzenienia.

4.1.3. Reforma oceny: w kierunku wielowymiarowych,

zorientowanych na proces i opartych na wartosciach

ram oceny

Wykraczajac poza waska ocene finalnych pro-
duktoéw artystycznych, niniejsze badanie proponu-
je trojwymiarowy model ewaluacji, ktory obejmuje:

Sztuczna inteligencja nie jest podmiotem
transmisji kulturowej, lecz ,inteligentnym wspot-
pracownikiem”. Jej prawdziwa warto$¢ nie polega
na generowaniu symboli, ktore jedynie ,wydaja
sie tradycyjne”, lecz na uwalnianiu ludzkiej kre-
atywnos$ci wyzszego rzedu w interpretacji kultu-
rowej, osadzie wartosci i konstruowaniu znaczen
poprzez przetwarzanie danych, rozpoznawanie
wzorcodw i interaktywna symulacje. Jak wielokrot-
nie wykazala historia sztuki — od fotografii po
media cyfrowe — rewolucje technologiczne nigdy
nie wyeliminowaly sztuki; wrecz przeciwnie, skie-
rowaly ja na glebsze poziomy humanistycznej eks-
presji. Dlatego kluczem do transmisji etnicznej
kultury narodowej jest osiagniecie dialektycznej
jednosci miedzy ,ludzka podmiotowoscia” a ,ade-
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kwatnoscia technologiczna™ technologia musi
stuzy¢ kulturowej samo$wiadomosci, a nie domi-
nowac¢ nad narracja kulturowa.

4.2. Przyszte kierunki: w kierunku nowego ekosystemu
edukacyjnego opartego na samoswiadomosci kulturowej,
wzmocnieniu technologicznym i dialogu globalnym

W odpowiedzi na zlozone i wielowymiarowe wy-
zwania zwiazane z transmisja kulturowa w erze
zaawansowanej inteligentnej technologii, edu-
kacja musi ewoluowaé od tradycyjnego modelu
zamknietego, skoncentrowanego wylacznie na
klasie, w kierunku nowoczesnego przedsiewziecia
systemowego, ustawicznego, ekologicznego i glo-
balnego. Transformacja ta pociaga za soba naste-
pujace kluczowe kierunki strategiczne:

4.2.1. Budowa ekosystemu cyfrowego

dla ksztatcenia ustawicznego w zakresie

kultury narodowe;j i etnicznej

Wykorzystujac platformy otwartego dostepu
oparte na sztucznej inteligencji, ten ekosystem in-
tegruje zasoby multimodalne — w tym bazy danych
niematerialnego dziedzictwa kulturowego (ICH),
archiwa historii méwionej i filmy dokumentujace
rzemioslo — i wzmacnia zaangazowanie poprzez
nauke oparta na grywalizacji, interaktywne opo-
wiadanie historii i spolecznosci wirtualne. Celem
jest stworzenie partycypacyjnego, wspdltworcze-
go i iteracyjnego Srodowiska edukacyjnego, ktore
przeniesie przekaz kulturowy z biernego odbioru
na aktywne konstruowanie, umozliwiajac uczniom
ciagla reinterpretacje i ponowne osadzanie wiedzy
kulturowej przez cale zycie.

4.2.2. Eksploracja synergii wspieranej przez

sztuczng inteligencje miedzy ,globalnym

dialogiem” a ,lokalng rewitalizacja”

W obliczu podwojnej presji globalizacji i homo-
genizacji kulturowej, sztuczna inteligencja moze
pelni¢ role pomostu miedzy lokalnymi formami
ekspresji kulturowej a globalnymi kontekstami
dyskursywnymi. Wykorzystujac wielojezyczne gra-
fy wiedzy kulturowej, miedzycywilizacyjne algoryt-
my pordwnawcze oraz narzedzia kuratorstwa cy-
frowego, sztuczna inteligencja umozliwia mlodym
ludziom reinterpretacje tradycji rdzennych z per-
spektywy globalnej. Takie podejécie sprzyja dyna-
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micznej, dwukierunkowej interakeji miedzy ,kul-
turowym zasiegiem” (tj. globalnym dzieleniem sie
lokalnym dziedzictwem) a ,lokalng aktywacja” (tj.
rewitalizacja dziedzictwa in situ), unikajac w ten
sposdb skrajnych biegunéw, jakimi sa wyspiarska
konserwacja czy bezkrytyczna asymilacja.

4.2 3. Ksztattowanie ,Kuratora Kultury” Nowej Ery

Przyszly profil talentu wykracza poza profil
tworcy lub uzytkownika technologii; uciele$nia
on ,kuratora kultury” — osobe wyposazona w sa-
moé$wiadomos¢ kulturowa, bieglos¢ technologicz-
na i globalna perspektywe. Tacy kuratorzy potrafia
krytycznie ocenia¢ kulturowa adekwatnosé tresci
generowanych przez sztuczna inteligencje, projek-
towa¢ zniuansowane narracje kulturowe w prze-
strzeni cyfrowej i podejmowac etycznie odpowie-
dzialne decyzje na styku technologii i tradycji.
Wizja ta jest zgodna z koncepcja UNESCO ,0by-
watela $wiadomego kulturowo w erze cyfrowej”
i odpowiada fundamentalnemu zapotrzebowaniu
chinskiej modernizacji na specjalistow interdy-
scyplinarnych, ktérzy lacza humanistyczna glebie
z kompetencjami technologicznymi.

Ostatecznym celem edukacji etnicznego dzie-
dzictwa kulturowego wspomaganej sztuczna inteli-
gencja nie jest konstruowanie ,bardziej wydajnych
maszyn replikacyjnych”, lecz pielegnowanie ,kul-
turowo wrazliwych agentow kreatywnych”. Tylko
konsekwentnie przestrzegajac triady: orientacja
antropocentryczna, kultura jako dusza i techno-
logia jako skrzydla, mozemy chronié korzenie et-
nicznej tozsamosci kulturowej w obliczu fal inte-
ligentnej transformacji, a jednocze$nie uwolnic
jej Swietlany potencjal na przyszlos¢. Przyszlosé
edukacji artystycznej nie tkwi w samej technologii,
ale w tym, jak wykorzystamy ja jako medium do re-
konfiguracji relacji miedzy czlowiekiem a kultura,
tradycja a innowacja, tym, co lokalne, a tym, co glo-
balne — misja, ktora stanowi zaréwno teoretyczny
wkiad, jak i praktyczny imperatyw tych badan.

5. Stownik kluczowych terminow
Na potrzeby niniejszej rozprawy przyjeto nastepu-
jace definicje podstawowych poje¢:

Integracja sztuki i nauki: W niniejszym badaniu za-
proponowano Sciezke reformy pedagogicznej skon-
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centrowana na integracji sztuki i nauki,
ktora oznacza gleboka integracje — w ra-
mach programéw nauczania, metodolo-
gii i orientacji warto$ci — sztuki (w tym
projektowania, niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego i estetyki), nauki
i technologii (np. sztucznej inteligencji,
rzeczywistoéci wirtualnej/rozszerzonej,
wizualizacji danych) oraz nauk humani-
stycznych (np. etnologii, historii). Celem
nie jest powierzchowne nawarstwianie
technologii, lecz fundamentalna rekon-
figuracja struktur wiedzy i transforma-
cja paradygmatow edukacyjnych.

Wspdtpraca cztowieka i sztucznej inteligencji:
w kontekscie edukacji o etnicznym dzie-
dzictwie kulturowym, wspoélpraca mie-
dzy czlowiekiem a sztuczna inteligencja
odnosi sie do podzialu pracy, w ktéorym
sztuczna inteligencja funkcjonuje jako
inteligentny asystent, wykonujac pod-
stawowe i powtarzalne zadania, takie jak
gromadzenie danych, rozpoznawanie
wzorcow, generowanie tresci i symulacja
prototypéw. Tymczasem ludzie-studenci
oraz edukatorzy pelnia role gléwnych in-
terpretatoréw znaczen kulturowych i ar-
bitrow osadéw etycznych, zachowujac
wladze nad interpretacja istoty kultury,
wytyczaniem granic etycznych, koncep-
cja oryginalnej ekspresji i kontekstowa
wrazliwodcia na realia spoleczne. Mo-
del ten opiera sie na zasadzie, ze ,ludzie
przewodza w tworzeniu znaczen; maszy-
ny wspomagaja ich generowanie”, dazac
do wykorzystania technologii do wyzwo-
lenia ludzkiego poznania wyzszego rze-
du — aby nie dopuscié¢ do tego, by logika
algorytmiczna zastapila podmiotowosc¢
kulturowa.

Podmiotowosc kulturowa: podmiotowosé
kulturowa podkresla autorytatywna role
podmiotu ludzkiego (w szczegolnosci
edukatoréw i studentdéw) w interpreta-
cji kulturowej — a konkretnie jego prawo
do osadzania, wyrazania i ponoszenia
etycznej odpowiedzialnosci za znaczenie
kulturowe. Reprezentacja kulturowa nie
moze by¢ jednostronnie determinowana
przez logike algorytmiczna lub preferen-
cje rynkowe. Zgodnie z tym zalozeniem,
sztuczna inteligencja nie powinna byé
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postrzegana jako substytut podmio-
tu kreatywnego, lecz jako ,inteligentny
wspdlpracownik”, ktory zajmuje sie pod-
stawowymi zadaniami (np. przetwarza-
niem danych, symulacja stylistyczna,
generowaniem prototypdw), rezerwu-
jac w ten sposdb czynnosci poznawcze
wyzszego rzedu — takie jak interpretacja
kulturowa, osad wartosciujacy, refleksja
etyczna i oryginalna transformacja —
dla aktoréow ludzkich. Ten paradygmat
wspdlpracy czlowieka i sztucznej inteli-
gencji stanowi fundamentalne stanowi-
sko niniejszych badan.

Integracja interdyscyplinarna: integra-
cja interdyscyplinarna w edukacji
o etnicznym dziedzictwie kulturowym
pociaga za soba zniesienie barier insty-
tucjonalnych i epistemicznych miedzy
sztuka, technologia i naukami huma-
nistycznymi. Skupiona na autentycz-
nych zagadnieniach kulturowych, or-
ganicznie syntetyzuje systemy wiedzy,
narzedzia metodologiczne i orientacje
wartosci sztuki i designu (np. wzory
zdobnicze, techniki rzemieSlnicze, es-
tetyka rytualna), nauki i technologii
(np. sztuczna inteligencja, wizualizacja
danych, VR/AR) oraz nauk spolecz-
nych i humanistycznych (np. etno-
logia, historia, etyka). Powstala w ten
sposdb struktura pedagogiczna jest
zorientowana na problem, oparta na
projektach i oparta na kompetencjach.
Jej istota nie jest addytywna agregacja
wiedzy dyscyplinarnej, lecz rekonfigu-
racja wiedzy i metodologiczne wzajem-
ne zapylanie, dzieki czemu rozwijane
sa zintegrowane kompetencje uczniow
w zakresie rozumienia kultury, inter-
pretowania tradycji i innowacyjnej
ekspresji w warunkach wsparcia tech-
nologicznego.

Zywy przekaz: zywy przekaz nie odnosi
sie jedynie do odtwarzania czy cyfrowej
archiwizacji niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego. Oznacza raczej trwala
zdolno$¢ mlodszych pokolen — ksztal-
towana poprzez mechanizmy edukacyj-
ne — do internalizacji logiki kulturowej
i kreatywnego ponownego wbudowywa-
nia dziedzictwa we wspodlczesne zycie
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poprzez ciagle akty odtwarzania.

Tiumaczenie Kulturowe: tlumaczenie kulturowe
odnosi sie do rekontekstualizacji tradycyjnych
elementéw kulturowych za pomoca wspoblcze-
snych medidéw, technologii lub form, opartej na
szacunku dla pierwotnego kontekstu kulturowego
i podstawowych wartosci. Jego sukces mierzy sie
nie podobiehstwem wizualnym, lecz zdolno3cia
do wywolania glebokiego zrozumienia kultury
zrédlowej wiréd odbiorcow.

Etniczne geny kulturowe: etniczne geny kulturowe
oznaczaja stabilne, symbolicznie znaczace jednost-
ki kulturowe, ktére mozna zidentyfikowa¢, zdekon-
struowaé, przetlumaczy¢ i zaadaptowaé do wspol-
czesnych innowacji. Przykladami sa specyficzne
systemy zdobnicze (np. motywy motyli Miao), pro-
tokoly rytualne (np. $wieto Zhuang ,,.3 Marca”) oraz
logika rzemiosla (np. polifoniczna struktura Wiel-
kich Pie$ni Dong).

Zaawansowana kompetencja innowacji kulturowych:
termin ten odnosi sie konkretnie do zintegro-
wanej zdolnodci studentdw — wspieranej przez
sztuczng inteligencje — do analizowania (np.
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#Sztuka uliczna #Wspotczesne technologie

recenzowany
materiat
konferencyjny

Artykut oparty na prezentacji przedstawionej
na konferencji C-IDEA Design Conference,
ktora odbyta sie 23-26.10.2025 na Shih Chien

University, Kaohsiung Campus, Taiwan, Chiny.
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Streszczenie

Niniejszy artykut bada integracje nowoczesnych
technologii ze sztuka uliczng jako Srodkiem wy-
razu spotecznego i politycznego. Sztuka uliczna
od dawna petni role poteznego narzedzia pu-
blicznej ekspresji, protestu i dialogu kulturowe-
€0, czesto poruszajac istotne kwestie spoteczne
i polityczne. Wraz z postepem technologicznym
pojawity sie nowe mozliwosci zwiekszenia od-
dziatywania, dostepnosci i interaktywnosci
sztuki ulicznej, przeksztatcajac jg w immersyjne
i angazujace doswiadczenie.

Praca analizuje, w jaki sposob technologie
takie jak uczenie maszynowe, rzeczywistosc
rozszerzona, mapping projekcyjny oraz interak-
tywne narzedzia audiowizualne mogg na nowo
zdefiniowac granice sztuki ulicznej. Na podsta-
wie przyktadow historycznych i wspotczesnych
studiow przypadkoéw niniejsze opracowanie
analizuje, w jaki sposob technologie te mogg
wzmocnic przekaz artystow, sprzyjac zaangazo-
waniu spotecznemu oraz tworzy¢ konstruktyw-
ny dyskurs na temat problemow spotecznych.
Porusza ono rowniez kwestie wyzwan zwigza-
nych z cenzurg oraz efemerycznym charakte-
rem sztuki ulicznej, proponujac innowacyjne
metody jej cyfrowej archiwizacji.

Czesc praktyczna pracy obejmuje tworzenie
i wdrazanie projektow sztuki ulicznej wykorzystu-
jacych nowe technologie w roznych Srodowiskach
miejskich. Instalacje te majg na celu pokazanie,
w jaki sposob nowe media mogg wzmocnic po-
tencjat komunikacyjny sztuki ulicznej, sprzyjac in-
teralcji z odbiorcami oraz uczynic sztuke bardziej
dostepna, t3czac przestrzen publiczng z codzien-
nym zyciem. Dzieki tym projektom badanie wska-
Zuje potencjat sztuki ulicznej jako dynamicznej
platformy zaangazowania spofecznego i transfor-
macji kulturowej.

Ostatecznie niniejsza praca dowodzi, ze po-
faczenie sztuki ulicznej z nowoczesnymi techno-
logiami nie tylko wzbogaca doswiadczenie arty-
styczne, ale takze wzmacnia jej role jako nosnika
Zmian spofecznych. Poszerzajac zakres i zasieg
sztuki ulicznej, niniejsze badanie wnosi wkiad

w ewoluujacy dyskurs na temat relacji miedzyug
sztuka, technologia i przestrzenia publiczna. /

om/photos/person-in-green-shirt-holding-gray-and-white-water-dispenser-PyNoCaXWGH8

Fotografia: Dave Pullis, na licencji UNSPLASH
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Krotka historia sztuki ulicznej

Sztuka uliczna ma swoje korzenie w sta-
rozytnych cywilizacjach, gdzie ludzie
wykorzystywali publiczne $ciany do wy-
razania swoich przekonan, dokumen-
towania wydarzeh oraz przekazywania
wiadomosci. Od prehistorycznych ma-
lowidel naskalnych po rzymskie graffiti
o charakterze politycznym — nanosze-
nie znakéw na Scianach od dawna sta-
nowilo forme ludzkiej ekspres;ji.

Pochodzenie i ewolucja

e Weczesne formy: Napisy o charakte-
rze graffiti byly powszechne w sta-
rozytnym Rzymie i czesto sluzyly do
umieszczania hasel politycznych,
osobistych wiadomosci lub satyry.
Podobnie w Sredniowieczu i w okre-
sie renesansu przestrzenie publiczne
ozdabiano malowidlami $ciennymi
przedstawiajacymi motywy religijne
lub obywatelskie.

e Poczatki w XX wieku: Wspdlcze-
sna sztuka uliczna pojawila sie w XX
wieku, przede wszystkim w wyniku
urbanizacji i zachodzacych przemian
spolecznych. W latach 60. graffiti zy-
skalo na znaczeniu w Nowym Jorku,
szczegblnie w spolecznos$ciach mar-
ginalizowanych, jako forma wyraza-
nia siebie i wyrazania sprzeciwu.

Najwazniejsze nurty i kamienie milowe

1. Lata 70. - Kultura graffiti:

e Graffiti stalo sie popularna subkul-
tura w miastach takich jak Nowy
Jork, a artysci wykorzystywali tagi
i rozbudowane kompozycje, by za-
znaczy¢ swoja obecno$¢ w prze-
strzeni publiczne;j.

e Pionierzy tacy jak TAKI 183 i Corn-
bread polozyli podwaliny pod roz-
woj graffiti jako odrebnej formy
sztuki miejskiej.
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2. Lata 80. - Wejscie sztuki ulicznej do gtowne-

g0 nurtu:

e ArtySci tacy jak Keith Haring i Jean-
-Michel Basquiat wprowadzili graffiti
do galerii i gléwnego nurtu sztuki.

e W europejskich miastach, takich jak
Paryz i Berlin, rozkwitalo malarstwo
Scienne i sztuka szablonowa, rozwija-
jace sie pod wplywem artystow takich
jak Blek le Rat.

Poczatek XX wieku przyniést row-
niez dynamiczny rozwoj sztuki plakatu,
ktora stala sie waznym narzedziem ko-
munikacji wizualnej w przestrzeni pu-
blicznej, przekazujacym zaréwno tresci
propagandowe, jak i artystyczne.

Podobnie jak graffiti, plakaty naleza
do najwazniejszych form komunikacji
wizualnej w przestrzeni publicznej. Ich
wplyw na jezyk wizualny oraz spolecz-
ne oddzialywanie wspolczesnej sztuki
ulicznej, szczegblnie poprzez techniki
szablonowe i wklejki, jest niezaprzeczal-
ny i stanowi istotny kontekst historycz-
ny dla niniejszych badan.

3. Lata 90. - Pojawienie sie sztuki ulicznej:

e Termin ,sztuka uliczna” zaczal od-
roznia¢ dziela o bardziej konceptu-
alnym i estetycznym charakterze od
tradycyjnego graffiti.

e ArtySci tacy jak Banksy wykorzy-
stywali szablony do tworzenia prac
o wydzwieku politycznym, czesto po-
slugujac sie humorem i ironia.

4. Lata 2000. - Globalizacja i nowe technologie:

e Media spolecznosciowe i platformy
cyfrowe pomogly sztuce ulicznej do-
trze¢ do odbiorcéw na calym $wiecie,
umozliwiajac artystom zdobycie mie-
dzynarodowego uznania.

e Miasta zaczely postrzegaé sztuke
uliczna jako narzedzie rewitalizacji
miejskiej, a dzielnice takie jak berlin-
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ski Kreuzberg i londynskie Shoreditch staly sie
centrami tworczoSci artystycznej.

Integracja z technologia

W ostatnich latach sztuka uliczna ulegla dalszej

ewolucji dzieki wykorzystaniu nowoczesnych

technologii.

e Mapping projekeyjny: wykorzystywany do
ozywiania przestrzeni publicznych, nadajac
statycznym strukturom dodatkowe warstwy
znaczeniowe.

¢ Rzeczywisto$é rozszerzona (AR): artysci two-
rza wirtualne rozszerzenia swoich fizycznych
dziel, dostepne za posrednictwem smartfonow.

e Sztuczna inteligencja (AI): wspoltworzenie
dziel z wykorzystaniem sztucznej inteligencji
zaczelo podwazac tradycyjne pojecia autorstwa
i kreatywnosci.

Wspotczesna sztuka uliczna

Wspblczesna sztuka uliczna wykracza poza swoje
buntownicze korzenie, stajac sie uznana i dyna-
miczna forma wspodlczesnej tworczosci artystycz-
nej. Chociaz nadal pelni role glosu w sprawach
spolecznych i politycznych, jej polaczenie z tech-
nologia otworzylo nowe mozliwosci, przeksztal-
cajac przestrzenie publiczne w interaktywne, im-
mersyjne do$wiadczenia.

Ta ewoluujaca forma sztuki odzwierciedla kul-
turowe i technologiczne zmiany naszych czasow,
pozostajac istotnym $rodkiem wyrazu i budowa-
nia wiezi w przestrzeni miejskie;j.

Cel badan

Gléwnym celem niniejszych badan jest okreslenie,

w jaki spos6b nowoczesne technologie mozna wla-

czy¢ do sztuki ulicznej, aby zwiekszy¢ jej potencjal

jako srodka wyrazu spolecznego i politycznego. Ba-
danie ma na celu:

1. Analize wplywu sztuki ulicznej: zbadanie
historycznego i wspolczesnego wplywu sztuki
ulicznej na procesy polityczne i spoleczne.

2. Laczenie sztuki i technologii: analize spo-
sobéw wykorzystania narzedzi takich jak
rzeczywisto$¢ rozszerzona (AR), sztuczna
inteligencja (AI), media audiowizualne oraz

urzadzenia interaktywne w sztuce ulicznej do
tworzenia immersyjnych i angazujacych do-
Swiadczen.

3. Innowacje i eksperymentowanie: opraco-
wanie i wdrozenie praktycznych projektow
wykorzystujacych nowoczesne technologie
w celu pokazania, jak sztuka uliczna moze
skutecznie przekazywac przeslania, sprzyjac
dialogowi publicznemu oraz zwigkszaé zaan-
gazowanie spoleczne.

4. Zachowanie sztuki efemerycznej: analize
metod dokumentowania i cyfrowej konserwa-
cji sztuki ulicznej, ktéra z natury jest ulotna
lub narazona na cenzure.

5. Poszerzenie dostepnosci: zbadanie, w jaki
sposob technologia moze przyblizy¢ sztuke
odbiorcom, eliminujac bariery, takie jak ogra-
niczenia geograficzne lub instytucjonalne.

Metody badawcze
Aby osiagnac te cele, zastosowane zostana naste-
pujace metody:

1. Badania teoretyczne

e Przeglad literatury: analiza prac naukowych
dotyczacych sztuki ulicznej, jej historycznego
wplywu oraz podstaw teoretycznych (np. post-
modernizmu, teorii subkultur oraz koncepcji
,$mierci autora” Rolanda Barthesa).

e Studia przypadkéw: bnaliza wybranych
projektow sztuki ulicznej oraz tworczosci ar-
tystow (np. Banksy, JR, Blu), ktorzy wykorzy-
stuja technologie lub poruszaja kwestie spo-
leczne i polityczne.

¢  Analiza technologiczna: badanie istniejacych
narzedzi i platform w zakresie rzeczywistoSci
rozszerzonej (AR), sztucznej inteligencji (AI)
oraz sztuki audiowizualnej w celu oceny ich
potencjalnych zastosowan w sztuce ulicznej.

2. Badania empiryczne

e Badania terenowe: Odwiedzanie i dokumen-
towanie istniejacych przykladéw sztuki ulicz-
nej wykorzystujacej nowe technologie w prze-
strzeni miejskiej.
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kosciowych od artystow, specjalistow ds. tech-
nologii oraz odbiorcéw w celu zrozumienia
ich perspektyw dotyczacych relacji miedzy
sztuka a technologia.

Analiza zaangazowania odbiorcéow: Po-
miar interakcji odbiorcow oraz anali-
za ich opinii podczas wystaw i instalacji.

3. Projektowanie eksperymentalne

Opracowanie prototypow: Tworzenie instala-
cji na mala skale wykorzystujacych technologie
takie jak rzeczywisto$¢ rozszerzona (AR), map-
ping projekeyjny, krajobrazy dzwiekowe oraz
sztuczna inteligencja (AI).

Testowanie iteracyjne: Testowanie prototypow
w kontrolowanych warunkach i ich udoskona-
lanie w oparciu o reakcje odbiorcéw oraz funk-
cjonowanie techniczne.

Projekty interaktywne: Opracowywanie pro-
jektow na duza skale, skierowanych do szerokiej
publicznosci, takich jak interaktywne murale
i immersyjne instalacje, w celu angazowania
spolecznosci.

4. Integracja technologiczna

Rzeczywisto$¢ rozszerzona (AR): Wykorzy-
stanie aplikacji AR do tworzenia wirtualnych
warstw nakladanych na fizyczne dziela sztuki
ulicznej.

Sztuczna inteligencja (AI): Wspolpraca z Al
w celu generowania elementéw wizualnych
lub dzwiekowych oraz badania zwigzanych
z tym implikacji etycznych.

Media interaktywne: Wdrazanie czujnikow,
kodéw QR lub aplikacji mobilnych w celu
umozliwienia odbiorcom udzialu w tworze-
niu dziela lub interakcji z nim.

Elementy audiowizualne: Wykorzystanie kra-
jobrazéw dzwiekowych w celu nadania dzielu
kolejnego wymiaru sensorycznego.
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5. Dokumentacja i archiwizacja

Archiwizacja cyfrowa: Opracowanie metod
cyfrowej archiwizacji efemerycznych form
sztuki, zapewniajacych zachowanie ich od-
dzialywania poza okresem ich fizycznego ist-
nienia.

Gromadzenie danych: Rejestrowanie zaan-
gazowania odbiorcéw, interakcji w mediach
spolecznosciowych oraz dyskusji publicznej
wywolanej przez projekty.

6. Ocena

Ocena oddzialywania: Ocena sukcesu pro-
jektéow na podstawie zaangazowania odbior-
cow, relacji w mediach oraz dyskusji publicz-
nej.

Analiza poréwnawcza: Poréwnanie wyni-
kow projektow wykorzystujacych technolo-
gie z tradycyjnymi formami sztuki ulicznej
w celu zidentyfikowania ich mocnych stron
oraz obszaréw wymagajacych poprawy.

To polaczenie metod teoretycznych i praktycz-
nych pozwoli badaniu wnies¢ wklad zaréwno
w rozwoj wiedzy akademickiej, jak i w praktycz-
ne zastosowania w rozwijajacej sie dziedzinie
sztuki uliczne;j.

3-letni plan pracy

Miesiace 1-6: Przeglad literatury i ramy teoretyczne

Cel: Zbudowanie solidnych podstaw wiedzy
z zakresu historii sztuki ulicznej, jej spoleczne-
go i politycznego oddzialywania oraz integracji
z nowoczesnymi technologiami.
Dzialania:
| Analiza istniejacych dziel sztuki ulicznej z wy-
korzystaniem technologii takich jak mapping
projekcyjny, rzeczywistoS¢ rozszerzona i sztuczna
inteligencja.
| Analiza kluczowych pojeé teoretycznych, ta-

kich jak postmodernizm, subkultu-
ra, koncepcja ,$mierci autora” oraz
sztuka publiczna.

| Analiza studiéw przypadkéw obejmu-
jacych tworczos¢ artystow takich jak Ai
Weiwei, JR, Blu, Robin Rhode, Banksy,
Shepard Fairey, KAWS, Vhils, Damien
Hirst i Takashi Murakami.

| Analiza literatury dotyczacej relacji
miedzy postmodernizmem, sztuka
uliczna i nowymi technologiami oraz
ich wplywu na powstawanie nowych
form ekspres;ji (Jerry Saltz, Arthur Dan-
to, Lucy Lippard, Clement Greenberg).

| Analiza literatury filozoficznej do-
tyczacej relacji miedzy przemiana-
mi spoleczno-politycznymi a rozwo-
jem technologii (Martin Heidegger,
Marshall McLuhan, Walter Benja-
min, Yuval Noah Harari, Luciano
Floridi, Michel Serres, Gilles Deleu-
ze, Félix Guattari).

Miesigce 7-12: Rozwoj umiejetnosci technicznych

Cel: Osiagniecie bieglosci
w poslugiwaniu sie kluczowymi
narzedziami i technologiami.

Przygotowanie do realizacji
jednej z instalacji w przestrzeni
publiczne;j.

Dzialania:

| Nauka obslugi oprogramowania do
rzeczywistoSci rozszerzonej i wir-
tualnej (AR/VR), takiego jak Unity
i Unreal Engine, a takze narzedzi do
mapowania projekcyjnego i sztucz-
nej inteligencji, niezbednych do re-
alizacji planowanej instalacji w prze-
strzeni publiczne;j.

| Eksperymentowanie z oprogra-
mowaniem i sprzetem platform
open source, takich jak Arduino

i Raspberry Pi, oraz z réznego rodza-
ju czujnikami.
e  Wynik: Prototyp projektu na mala
skale przeznaczonego do realizacji
w przestrzeni publiczne;j.

Rok 2: Eksperymenty i wdrazanie rozwiazan

Miesiace 1-6:

Opracowanie i testowanie prototypéw

e Cel: Przelozenie badan teoretycz-

nych na praktyke.

e Dzialania:
| Wspélpraca z urbanistami i lokalnymi
spolecznosciami w celu identyfikacji
odpowiednich lokalizacji do przepro-
wadzenia eksperymentow.
| Projektowanie interaktywnych murali
i instalacji z wstepna integracja techno-
logii (np. reakeji opartych na czujnikach
lub prostej rzeczywistosci rozszerzonej).
| Gromadzenie opinii odbiorcéw w celu
oceny zaangazowania spolecznego oraz
oddzialywania projektow.

Miesigce 7-12:
Analiza i doskonalenie prototypow
e Cel: Ocena prototypéw oraz dosko-
nalenie zastosowanych rozwiazan.
e Dzialania:
| Analiza danych zebranych podczas
testowania prototypéw (interakeji
odbiorcéw, funkcjonowania tech-
nicznego oraz oddzialywania spo-
lecznego).
| Identyfikacja i rozwiazywanie pro-
bleméw zwiazanych z dostepnoscia,
kwestiami etycznymi oraz cenzura.
| Rozpoczecie opracowywania kom-
pleksowego raportu podsumowujacego
wyniki badan i zdobyte doswiadczenia.
e  Wynik: Udoskonalone wersje pro-
totypéw gotowe do prezentacji
w przestrzeni publicznej.

%
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Polaczenie sztuki ulicznej z nowoczesna
technologia nie tylko wzbogaca
doswiadczenie artystyczne, ale takze
wzmacnia jej role jako narzedzia do
wprowadzania zmian spolecznych.

Rozszerzajac zakres i zasieg sztuki
ulicznej, to badanie wnosi wktad

W rozwijajaca sie dyskusje na temat
przeciecia sztuki, technologii

Rok 3: Zaawansowana realizacja projektow
i przygotowanie rozprawy doktorskiej

Miesiace 1-6:

Projekty wielkoskalowe i prezentacja publiczna

e Cel: Realizacja i prezentacja rozwinietych

projektow.

e Dzialania:
| Wdrozenie zaawansowanych instalacji sztuki
ulicznej wykorzystujacych polaczenie rzeczy-
wisto$ci rozszerzonej (AR), mappingu projek-
cyjnego, dzwieku i sztucznej inteligencji (Al).
| Nawiazanie wspdlpracy z miedzynarodowymi
artystami w celu zglebiania zagadnien miedzy-
kulturowych i poszerzenia zakresu badan.
| Szczegdlowe dokumentowanie interakeji z od-
biorcami oraz gromadzenie ich opinii.

Miesigce 7-12:

Ukonczenie rozprawy doktorskiej i przygotowanie do obrony

e Cel: Synteza wynikéw badan oraz do$wiad-
czen praktycznych w rozprawie doktorskiej.

| przestrzeni publiczne;.

e Dzialania:
| Opracowanie i uporzadkowanie rozprawy dok-
torskiej w formie jasno zdefiniowanych roz-
dzialow (Wprowadzenie, Metodologia, Analiza,
Studia przypadkow, Wnioski).
| Wlaczenie materialéw wizualnych, diagra-
moéw i danych z projektéow w celu wzmocnienia
argumentacji.
| Przygotowanie do obrony rozprawy doktor-
skiej poprzez probne prezentacje i sesje infor-
macji zwrotne;j.

e  Wynik: Zlozenie rozprawy doktorskiej i osta-

teczne przygotowania do obrony.

Kluczowe etapy:

1. Koniec pierwszego roku: Zakonczenie przegladu li-
teratury, szkolenia technicznego oraz opracowa-
nie prototypdéw na mala skale.

2. Potowa drugiego roku: Realizacja i analiza projek-
tow o Srednim stopniu zaawansowania.

3. Koniec trzeciego roku: Publikacja wynikéow badan
oraz prezentacja kompletnego portfolio projektow.
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Przypisy
Giéwne zatozenia teoretyczne

1. Roland Barthes
- Barthes, R. (1977). Image, Music, Text. Fontana Press.
- Kluczowe pojecie: ,$mier¢ autora” — rola
autorstwa w sztuce i sztuce ulicznej.

2. Jean-Francois Lyotard
- Lyotard, J. F. (1984). The Postmodern Condition:
A Report on Knowledge. Manchester University Press.
- Kluczowe pojecie: Postmodernizm
jako rama interpretacyjna spolecznego
oddzialywania sztuki uliczne;j.

3. Guy Debord
- Debord, G. (1967). The Society of the Spectacle.
Zone Books.
- Odniesienie: Analiza relacji miedzy sztuka
miejska i uliczna a , spoleczenstwem spektaklu”.

Filozoficzne spojrzenia na technologie i spoteczenistwo

4. Heidegger, M. (1977). The Question Concerning
- Technology and Other Essays. Harper & Row.
- Kluczowe pojecie: Technologia jako sposéb ujawniania
znaczen oraz jej wplyw na sztuke i spoleczenstwo.

5. Marshall McLuhan
- McLuhan, M. (1964). Understanding Media:
The Extensions of Man. McGraw-Hill.
- Kluczowe pojecie: Media jako rozszerzenie ludzkich
mozliwosci oraz ich transformacyjny wplyw na sztuke.

6. Walter Benjamin
- Benjamin, W. (1969). The Work of Art in the
Age of Mechanical Reproduction. Schocken Books
- Kluczowe pojecie: Reprodukcja dziela sztuki i jej
konsekwencje dla sztuki ulicznej w epoce cyfrowej.
7. Yuval Noah Harari
- Harari, Y. N. (2016). Homo Deus: A Brief History of
Tomorrow. Harper.
- Odniesienie: Wplyw sztucznej inteligencji i rozwoju
technologicznego na kulture i kreatywnos¢.
8. Luciano Floridi
- Floridi, L. (2014). The Fourth Revolution: How the
Infosphere is Reshaping Human Reality. Oxford
University Press.
- Odniesienie: Etyka i filozofia technologii
w kontekscie transformacji cyfrowe;j.
9. Michel Serres
- Serres, M. (1995). The Natural Contract. University of
Michigan Press.
- Odniesienie: Filozofia wzajemnych powigzan
oraz jej znaczenie dla sztuki miejskiej.

10. Gilles Deleuze and Félix Guattari
- Deleuze, G., & Guattari, F. (1987). A Thousand Plateaus:
Capitalism and Schizophrenia. University of Minnesota
Press.
- Odniesienie: Struktury klaczowe oraz ich wplyw na
ewoluujace formy sztuki uliczne;j.

Krytyczna teoria sztuki

11. Clement Greenberg
- Greenberg, C. (1961). Art and Culture: Critical Essays.
Beacon Press.
- Odniesienie: Modernistyczne zasady sztuki i ich
znaczenie dla sztuki ulicznej.

12. Arthur Danto
- Danto, A. (1984). The End of Art. Princeton University
Press.
- Kluczowe pojecie: Filozoficzne granice
sztuki we wspodlczesnej epoce.

13. Lucy Lippard
- Lippard, L. (1973). Six Years: The Dematerialization
of the Art Object from 1966 to 1972. University
of California Press.
- Odniesienie: Zwiazek sztuki konceptualnej
z efemerycznymi i technologicznymi
formami sztuki ulicznej.
14. Jerry Saltz
- Saltz, ]. (2020). How to Be an Artist. Riverhead Books.
- Kluczowe pojecie: Praktyczne spojrzenie
na zmieniajacy sie krajobraz sztuki.

Artysci i studia przypadkow

15. Ai Weiwei
- Casavecchia, B. (2012). Ai Weiwei: Spatial Matters:
Art, Architecture, and Activism. MIT Press.
- Odniesienie: Polgczenie sztuki,
aktywizmu i przestrzeni publicznej.

16. Banksy
- Banksy. (2005). Wall and Piece. Century.
- Kluczowe pojecie: Rola anonimowosci
i satyry politycznej w sztuce uliczne;j.

17. JR
-JR. (2019). JR: Chronicles. Phaidon Press.
- Odniesienie: Wielkoformatowe projekty sztuki
publicznej koncentrujace sie na ludzkich historiach.

18. Robin Rhode
- Danto, A. (2009). Robin Rhode:
Walk Off. Gregory R. Miller & Co.
- Odniesienie: Relacje miedzy performansem,
przestrzenia miejska a technologia w sztuce.

19. Blu
- Klein, A. (2011). Street Art: The Punk Movement.
Thames & Hudson.
- Odniesienie: Animowane murale oraz
tematyka srodowiskowa w tworczosci Blu.

20.Takashi Murakami
- Murakami, T. (2005). Superflat. Kaikai Kiki Co.
- Kluczowe pojecie: Wplyw kultury popularnej
na sztuke uliczna i estetyke miejska.

21. Shepard Fairey
- Fairey, S. (2008). Obey: Supply and Demand. Gingko
Press.
- Odniesienie: Zwiazki miedzy
propaganda a sztuka uliczna.
22.Vhils
- Bateman, L. (2019). Scratching the Surface:
The Art of Vhils. Gestalten.
- Kluczowe pojecie: Tozsamo$¢ miejska
oraz rzezbiarskie techniki sztuki ulicznej.
Ramy techniczne i eksperymentalne

23.Unity and AR/VR Development
- Valentino, B. (2021). Augmented Reality with Unity AR
Foundation. Apress. 24. Arduino Projects
- Banzi, M. (2015). Getting Started
with Arduino. Maker Media.

24. Projection Mapping
- Guerrilla Projection Mapping Team (2020). The
Art and Science of Projection Mapping. MIT Press.
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Cyfrowa

rekonstrukcja
dziedzictwa kulturowego
oparta na semantyce
kulturowej

Wspotfczesna praktyka w zakresie dziedzictwa cyfrowego
czesto koncentruje sie na tworzeniu ,cyfrowego blizniaka”
- geometrycznie precyzyjnej repliki artefaktu. Podejscie
to jednak nie uchwyca niematerialnych wymiardw dzie-
dzictwa, takich jak jego znaczenia kulturowe, symboliczne
i narracyjne. Artykut stanowi krytyke tego technocentrycz-
nego modelu, ktory moze redukowac ztozone znaczenia
kulturowe do uproszczonych danych. Autor proponuje
nowa metodologie okreslang jako ,cyfrowa rekonstrukcje
oparta na semantyce kulturowej”, ktadacg nacisk na odpo-
wiedzialng opieke nad dziedzictwem oraz ozywianie narra-
Cji. Jej centralnym elementem s3 ,dwutorowe ramy oparte
na praktyce artystycznej”. £tacza one techniczno-analitycz-
ng sciezke modelowania parametrycznego z artystyczno-
-interpretacyjng sciezkg wykorzystujaca badania oparte
na sztuce (Arts-Based Research, ABR). Studium przypadku
Wiezy Naroznej Zakazanego Miasta w Pekinie postuzyto do
ukazania ograniczen podejscia wytacznie technicznego. Po-
kazuje ono rdwniez, w jaki sposob proponowane dwutoro-
we ramy mogq prowadzic do bardziej kompletnej i etycznie
uzasadnionej reprezentacji cyfrowej. Autor stwierdza, ze
integracja badan artystycznych z modelowaniem oblicze-
niowym umozliwia bardziej pogtebione i uczciwe podejscie
do dziedzictwa kulturowego.
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1. Wstep

Technologie cyfrowe, takie jak mode-
lowanie parametryczne i skanowanie
laserowe 3D, umozliwiaja rekonstruk-
cje zabytkowych obiektéw, zachowujac
wysoka dokladnos$é geometryczna [1].
Doprowadzilo to do powstania kon-
cepcji ,cyfrowego blizniaka” — szcze-
golowej wirtualnej repliki obiektu
fizycznego — ktora stala sie jednym
z kluczowych zalozenn ochrony dzie-
dzictwa kulturowego [2]. Narzedzia te
sa wykorzystywane do dokumentacji
i analizy. Jednak skupienie sie na do-
kladnosci fizycznej moze prowadzi¢
do pomijania istotnej kwestii. Warto§é
dziedzictwa kulturowego nie wynika
wylacznie z jego fizycznej formy. Jest
ona rowniez zwigzana z niematerial-
nymi znaczeniami kulturowymi, wie-
rzeniami i symbolika [3]. Digitalizacja
formy obiektu bez uwzglednienia jego
znaczenia moze prowadzi¢ do powsta-
nia modelu technicznie dokladnego,
lecz pozbawionego tredci kulturowe;j.
W efekcie zlozona symbolika zostaje
sprowadzona do zbioru danych.

Aby rozwiazaé ten problem, potrzeb-
ny jest nowy paradygmat. W niniejszym
artykule proponuje sie¢ metodologie na-
zwana ,cyfrowa rekonstrukcja oparta
na semantyce kulturowej”. Podejicie to
wykracza poza ograniczenia cyfrowego
blizniaka, koncentrujac sie na odpo-
wiedzialnej opiece nad dziedzictwem
i ozywianiu narracji. W tym celu przed-
stawiono ,dwutorowe ramy oparte na
praktyce artystycznej”. Lacza one dwie
odrebne, lecz powiazane Sciezki ba-
dawcze. Pierwsza to Sciezka technicz-
no-analityczna, sluzaca modelowaniu
obliczeniowemu. Druga to $ciezka ar-
tystyczno-interpretacyjna,  wykorzy-
stywana do badania niematerialnych
aspektow dziedzictwa za pomoca badan
opartych na sztuce (ABR) [4].

Wieza Narozna Zakazanego Miasta
w Pekinie stanowi wartoSciowe stu-
dium przypadku do przetestowania
tych ram. Jest ona fizycznym wyra-
zem kosmologicznego $wiatopogladu,
zawierajacym zlozona filozofie i sym-
bolike [5]. Czysto techniczna rekon-
strukcja oddalaby jej forme, lecz po-
minelaby jej znaczenie. Czyni to z niej
szczegdlnie odpowiedni przyklad do
ukazania ograniczen obecnych metod
oraz mozliwosci podejscia opartego na
semantyce kulturowej i praktyce ar-
tystycznej. W artykule przedstawiono
podstawy teoretyczne modelu, opisano
metodologie, a nastepnie na podstawie
studium przypadku ukazano jego prak-
tyczne zastosowanie i zalety.

2. Ramy teoretyczne

2.1. Dziedzictwo cyfrowe: modelowanie
parametryczne i jego ograniczenia

Podstawe techniczna wspdlczesnej re-
konstrukcji cyfrowej stanowi HBIM (Hi-
storic Building Information Modeling),
czyli modelowanie informacji o zabyt-
kowych budynkach. Jest to specjalistycz-
ne zastosowanie technologii BIM prze-
znaczone do obiektow historycznych
[6]. HBIM wykorzystuje projektowanie
parametryczne, czyli oparta na algo-
rytmach metode tworzenia zlozonych
form. Pozwala ono tworzy¢ inteligentne
modele 3D, w ktérych kazdy element za-
wiera zardbwno dane geometryczne, jak
i niegeometryczne (semantyczne) [7].
W rezultacie powstaje centralne zrédlo
danych wykorzystywane do planowania
renowacji, analiz konstrukeyjnych i za-
rzadzania obiektem.

Narzedzia te maja jednak swoje
ograniczenia w zastosowaniach zwia-
zanych z dziedzictwem kulturowym.
Standardowe oprogramowanie BIM
zostalo zaprojektowane z mysla o typo-
wych elementach nowych budynkow.
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Ma trudnoéci z modelowaniem unikal-
nych ksztaltow, degradacji materialow
oraz nieregularnych form zabytko-
wych obiektéw. Moze to prowadzi¢ do
ynormalizacji” historycznych detali,
a w konsekwencji do utraty waznych in-
formacji [6]. Glebszym problemem jest
mozliwo$¢ wystapienia ,zubozenia zna-
czen”. Redukuje ono bogaty system zna-
czen kulturowych do prostych danych.
Model moze pokazywaé, jak wyglada
budynek, ale ma trudno3ci z wyjas$nie-
niem, dlaczego jest on wazny. Fawory-
zuje dane geometryczne kosztem nar-
racyjnych i symbolicznych aspektow
dziedzictwa [8].
2.2. Imperatyw kulturowy: semantyka i narracja
Podejécie oparte na semantyce kultu-
rowej probuje rozwiazaé ten problem.
Opiera sie ono na metodach stosowa-
nych w humanistyce cyfrowej. Ma na
celu bezposrednie wlaczenie znaczen
kulturowych, kontekstu historyczne-
go oraz warto$ci niematerialnych do
modelu cyfrowego. Badacze moga wy-
korzystywa¢ technologie sieci seman-
tycznej, takie jak RDF i OWL, do two-
rzenia ustrukturyzowanych, czytelnych
dla maszyn metadanych. Metadane te
moga modelowaé zlozone relacje mie-
dzy obiektami kulturowymi, ludzmi,
miejscami i ideami, przeksztalcajac
obiekt cyfrowy w baze wiedzy [9].
Informacje semantyczne stanowia
podstawe ozywiania narracji. Proces
ten zmienia cel dziedzictwa cyfrowego
ze statycznej konserwacji na aktywne
opowiadanie historii [10]. Cyfrowy sto-
rytelling wykorzystuje narzedzia mul-
timedialne do tworzenia angazujacych
doswiadczen, ktére moga wyjasniac zlo-
zone historie réznym grupom odbior-
cow [11]. Jest to szczegdlnie wazne, aby
odda¢ glos spolecznosciom marginali-
zowanym, umozliwiajac im opowiadanie
wlasnych historii w procesie okreslanym

jako ,restorying”[12]. Ozywianie narracji
pomaga uzytkownikom staé sie aktyw-
nymi uczestnikami zamiast biernymi
obserwatorami. Sprzyja to glebszemu
i bardziej osobistemu zrozumieniu kon-
tekstow historycznych [13].

2.3. Etyczne podstawy: opieka nad
dziedzictwem i odpowiedzialna reprezentacja
Kazdy projekt dotyczacy dziedzictwa
cyfrowego musi opieraé¢ sie na solid-
nych podstawach etycznych. Etyczna
opieka nad dziedzictwem wyznacza
ramy odpowiedzialnego zarzadzania
zasobami kulturowymi oraz ich udo-
stepniania [14]. Wymaga to przejscia
od roli biernego straznika do roli ak-
tywnego opiekuna. Oznacza to priory-
tetowe traktowanie otwartego dialogu
i wspdldecydowania ze spolecznos$ciami
potomkoéw oraz innymi grupami intere-
sariuszy [15]. W $wiecie cyfrowym ozna-
cza to dbalos¢ o autentyczno$é repre-
zentacji, zachowanie réwnowagi miedzy
otwartym dostepem a ochrona informa-
cji wrazliwych oraz ograniczanie stron-
niczosci algorytmoéw [16]. Zasady te sa
szczegblnie istotne ze wzgledu na ryzy-
ko zawlaszczenia kulturowego. Platfor-
my cyfrowe moga ulatwia¢ wyrywanie
symboli kulturowych z ich kontekstu
i wykorzystywanie ich do celéw komer-
cyjnych. Dzieje sie tak czesto wtedy, gdy
kultura dominujaca zapozycza elemen-
ty kultury mniejszosciowej [17]. Dobre
praktyki etyczne wymagaja przejrzy-
stoéci. Wazne jest, aby jasno ukazywaé
réznice miedzy udokumentowanymi
faktami, interpretacjami naukowymi
a mitami. Jest to zgodne z miedzynaro-
dowymi standardami, takimi jak Karta
Londynska i Zasady z Sewilli [18].

3. Metodologia: dwutorowe ramy
oparte na praktyce artystycznej

W niniejszym artykule proponuje sie
dwutorowe ramy oparte na praktyce ar-
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tystycznej, majace na celu polaczenie
technicznej precyzji z glebia kulturowa.
Metoda ta przywiazuje jednakowa wage
do dwoch réwnoleglych, lecz powia-
zanych kierunkéw badan. Tworzy ona
strukture umozliwiajaca ich wzajemne
oddzialywanie i uzupelnianie sie.

3.1. Badania oparte na sztuce (ABR)
jako podejscie badawcze
Artystyczna cze§¢ ram wykorzystuje ba-
dania oparte na sztuce (ABR). ABR to
jakoSciowa metoda badawcza, w ktorej
procesy tworcze, takie jak sztuki wizu-
alne, performance czy poezja, stanowia
podstawowe narzedzie prowadzenia
badan [4]. ABR zaklada, ze praktyka ar-
tystyczna stanowi uprawniony sposob
tworzenia wiedzy. Jest szczegoblnie przy-
datna w badaniu wiedzy emocjonalnej,
kulturowej oraz opartej na doswiadcze-
niach zyciowych, ktéra trudno uchwy-
ci¢ za pomoca tradycyjnych metod [21].
ABR ma czesto charakter partycypa-
cyjny. Moze przelamywaé tradycyjny
podzial ré6l miedzy badaczami a uczest-
nikami badan. Tworzy to bezpieczna
przestrzenl do dialogu i sprawia, ze jest
dobra metoda pracy z réznorodnymi
spoleczno$ciami [6]. ABR dobrze spraw-
dza sie réwniez w generowaniu nowych
pytan i perspektyw. Sprawia, ze to, co
znane, jawi sie nam jako obce, a to pod-
waza istniejaca wiedze i ujawnia zlozo-
no$¢ badanego zagadnienia [5].

3.2. Struktura dwutorowa na rzecz

zintegrowanego tworzenia wiedzy

Ramy organizuja badania w dwie odreb-

ne, lecz powigzane Sciezki:
Sciezka A — techniczno-analityczna: sciezka
ta tworzy podstawe obliczeniowa. Jej gtow-
nym celem jest dokiadnosc i integralnosc
danych. Proces ten opiera sie na danych
i wykorzystuje metody takie jak pozyskiwa-
nie danych (skanowanie laserowe, fotogra-
metria) oraz modelowanie parametryczne
do budowy podstawowego modelu HBIM na
podstawie danych fizycznych. Wyniki maja
charakter ilosciowy i podlegajg weryfikacji.
Obejmujg inteligentny model 3D oraz powig-
zane z nim zbiory danych.

Sciezka B — artystyczno-interpretacyjna:
sciezka ta stanowi kulturowa dusze projektu.
Jej gtownym celem jest interpretacja i kry-
tyczne myslenie. Proces ten opiera sie na
praktyce artystycznej i wykorzystuje dziata-
nia tworcze, warsztaty partycypacyjne oraz
badania archiwalne i przekazy ustne [5]. Wy-
niki maja charakter jakosciowy i subiektyw-
ny. 0bejmuja dziefa sztuki, projekty narracyj-
ne oraz interaktywne prototypy, ktére mozna
interpretowac na wiele sposobow.

Ramy te okreslane sa jako ,oparte na
praktyce artystycznej”, poniewaz prace
realizowane w ciezce B pomagaja ksztal-
towac ostateczna forme projektu. Model
techniczny nie jest produktem konco-
wym. Stanowi on podstawe doswiadcze-
nia artystycznego i narracyjnego [23].
Kluczowa jest ciagla wymiana informacji
miedzy Sciezkami. Dane jakoSciowe ze
Sciezki B, takie jak kulturowe znaczenie
okre$lonych liczb, pomagaja okresla¢
wazne parametry modelu technicznego
w §ciezce A. Jednocze$nie dane technicz-
ne ze Sciezki A, takie jak chmury punk-
tow i modele 3D, moga sluzy¢ jako plot-
no dla dzialan artystycznych w Sciezce B.
Ta zintegrowana metoda gwarantuje, ze
konicowy produkt cyfrowy stanowi pelna
synteze formy i znaczenia.

4. Studium przypadku:

Wieza Narozna Zakazanego Miasta

4.1. Gestosc semantyczna Wiezy Naroznej
Wieza Narozna Zakazanego Miasta sta-
nowi warto$ciowe studium przypadku,
poniewaz jej forma fizyczna jest bez-
posrednio powigzana ze znaczeniem
symbolicznym. Zgodnie z analiza Zhao
Guangzhi wieza ta jest materialnym
odzwierciedleniem starozytnej chin-
skiej kosmologii [7]. Jej projekt stanowi
starannie zakodowany wyraz podstawo-
wych idei filozoficznych:

Yin-Yang i Pie¢ Elementow: Cala kon-
strukcja wyraza roéwnowage przeci-
wieistw. Widaé to w tréjpoziomowym
dachu (Yang) osadzonym na o$mio-
stopniowej podstawie (Yin) (Ryc. 1).
Przejawia sie to rowniez w zastosowa-
niu metalowych zwienczen (Ryc. 2) na
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4 Ryc. 1Wieza Narozna Zakazanego Miasta
Zrodto: https://m.thepaper.cn/newsDeta-
il_forward_1308137

Ryc. 2 Miedziane gwozdzie i uchwyty
zamontowane na drewnianych drzwiach.
Zrodto: https://m.thepaper.cn/newsDeta-

~ il_forward_13081371

drewnianej konstrukeji, ktére maja symbolicznie
zapobiega¢ pozarom zgodnie z przekonaniem, ze
~metal rodzi wode”.

Symbolika liczb: W projekcie wykorzystano wie-
le liczb o pomyslnym znaczeniu. Siedemdziesiat
dwie kalenice dachowe nawiazuja do 72 Ziem-
skich Demondéw taoizmu. Dwadzie$cia osiem

zestawOw wspornikéw na najwyzszym poziomie

symbolizuje 28 konstelacji chinskiej astronomii.
Powtarzajace sie wykorzystanie tej liczby wiaze sie
z ,wielka liczba nieba” wywodzaca sie z niebian-
skiego cyklu Jowisza.

Mitologia i legendy: Wieza zawiera 234 mitycz-
ne bestie. Kazda z nich pelni okreslona funkcje
ochronna oparta na legendach, takich jak opo-
wies¢ o ,dziewieciu synach smoka”. Cala kon-
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strukcja zostala zaprojektowana jako niebianski
palac majacy pomiescié gwiazdy i chronic cesarza.

Model czysto techniczny odzwierciedlalby
te cechy jako dane geometryczne. Odnotowalby
72 kalenice i 28 zestawdw wspornikow, lecz nie
uwzglednialby ich znaczenia kulturowego. W re-
zultacie powstalby niemy zabytek, oderwany od
logiki, ktéra czyni go ,,skarbem”.

4.2. Zastosowanie modelu dwutorowego

Zastosowanie proponowanego modelu do Wiezy

Naroznej przebiegaloby w nastepujacy sposob:

- Sciezka A — techniczno-analityczna: sciezka ta rozpoczy-

nataby sie od opracowania hybrydowego planu pozyskiwania

danych. taczytaby doktadnosc geometryczng skanowania lase-
rowego 3D ze szczegotowymi danymi teksturowymi uzyskany-

mi dzieki fotogrametrii w celu stworzenia kompletnej chmury

punktéw wiezy [25]. Na podstawie tych danych zbudowany

zostatby nastepnie szczegotowy parametryczny model HBIM,
wiernie odzwierciedlajacy zfozong forme wiezy.

- Sciezka B — artystyczno-interpretacyjna: sciezka ta prze-

biegataby rownolegle. Jako gtowne zrodfo danych wykorzysty-

wataby tekst Zhao Guangzhi oraz inne Zrddta historyczne [7].

Stosujac metody ABR, zespotf stworzyiby:

1. Ontologie semantyczna: przyporzadkowujac kazdy ele-
ment symboliczny, taki jak liczba 72 czy zwieniczenie Chi-
wu, do powiazanej z nim idei kosmologicznej lub mitolo-
gicznej [12].

2. Prototypy narracyjne: tworzac interaktywne scenorysy
i animacje przedstawiajace legende o Lu Ban i klatce dla
Swierszczy lub wyjasniajace ochronng role roznych mitycz-
nych stworzen [13].

3. Interpretacje artystyczne: zgtebiajac abstrakcyjne idee
poprzez dziatania tworcze. Na przykiad interaktywna wi-
zualizacja danych mogtaby przedstawiac astronomiczne
uktady 28 konstelacji. Na podstawie numerycznych wzo-
row wiezy mozna by stworzyc generatywny pejzaz dzwie-
kowy. Nie bytyby to jedynie ilustracje, lecz nowe sposoby
zrozumienia i doswiadczania logiki kulturowej wiezy [24].
Synteza: Ostatecznym produktem byloby zin-

tegrowane dos$wiadczenie cyfrowe. Uzytkownik

moglby eksplorowaé model HBIM o wysokiej
wiernosci ze Sciezki A. Podczas interakeji z roz-
nymi jego elementami aktywowalby warstwy se-
mantyczne i narracyjne ze $ciezki B. Klikniecie na
kalenice dachu mogloby wyswietli¢ wyjasnienie

dotyczace 72 Ziemskich Demonéw. Spojrzenie
w niebo z wnetrza modelu mogloby ukazaé¢ mape
28 konstelacji. Platforma oferowalaby wielowar-
stwowy, interaktywny i bogaty znaczeniowo §wiat
cyfrowy, ktory sprawia, ze logika kulturowa wiezy
staje sie doswiadczeniem.

5. Dyskusja i implikacje

Zastosowanie ,,Dwutorowych ram opartych na
praktyce artystycznej” do Wiezy Naroznej poka-
zuje ich potencjal w przezwyciezaniu ograniczen
konwencjonalnego dziedzictwa cyfrowego. Ramy
te bezposrednio odpowiadaja na problem ,zuboze-
nia znaczen”, czyniac znaczenie kulturowe gléwna
sila napedowa procesu rekonstrukcji. Oferuja prak-
tyczna metode tworzenia dziedzictwa cyfrowego,
ktore jest nie tylko technicznie dokladne, lecz takze
angazujace intelektualnie i emocjonalnie.

Podejscie to wymaga réwniez zaangazowania
na rzecz etycznej opieki nad dziedzictwem. Pro-
ces interpretacji realizowany w $ciezce B musi by¢
przejrzysty i oparty na wspolpracy ekspertow kul-
turowych oraz instytucji zajmujacych sie dziedzic-
twem, aby zapewni¢ autentyczno$¢ i poszanowanie
dla tworzonej reprezentacji [19]. Ostateczna plat-
forma powinna wyraznie rozréznia¢ udokumen-
towana rzeczywistos¢, interpretacje naukowa oraz
narracje mitologiczna. Zapewnia to uzytkownikom
kontekst niezbedny do krytycznego myslenia, za-
miast przedstawia¢ jedna, potencjalnie wprowa-
dzajaca w blad cyfrowa prawde [14].

Gléwnym ograniczeniem ram jest zlozonos¢ ich
realizacji. Wymaga ona interdyscyplinarnych ze-
spolow posiadajacych kompetencje zaréwno w za-
kresie modelowania komputerowego, jak i humani-
stycznych badan opartych na sztuce [22]. Ponadto
opracowanie jasnych standardéw oceny jakosci
prac realizowanych w 3ciezce artystyczno-inter-
pretacyjnej nadal stanowi wyzwanie w obszarze
ABR [20]. Przyszle badania powinny koncentrowaé
sie na tworzeniu i testowaniu protokoléw integru-
jacych obie $ciezki. Powinny rowniez prowadzi¢ do
opracowania nowych metod ewaluacji, uwzgled-
niajacych nie tylko dokladnos¢ techniczna, lecz
takze korzysci dla spolecznosci, etyczny przebieg
procesu oraz wplyw narracji.
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6. Wnioski

Wieza Narozna Zakazanego Miasta to co§ wiecej
niz budynek; jest kosmologicznym diagramem
wykonanym z drewna i dachéwek. Jako studium
przypadku wyraznie ukazuje slabo$¢ podejscia do
dziedzictwa cyfrowego, ktore koncentruje sie wy-
lacznie na geometrycznej reprodukceji. Cyfrowy
blizniak Wiezy Naroznej bylby cialem pozbawio-
nym duszy.

Model ,cyfrowej rekonstrukeji opartej na seman-
tyce kulturowej”, realizowany za pomoca ,dwutoro-
wych ram opartych na praktyce artystycznej”, oferu-
je bardziej kompletne i odpowiedzialne podejscie.
Laczac precyzje modelowania komputerowego z in-
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Dary w sieciach
symbolicznych:

Menghe Tian

recenzowany
materiat
konferencyjny

Artykut oparty na prezentacji przedstawionej
na konferencji C-IDEA Design Conference,
Kktora odbyta sie 23-26.10.2025 na Shih Chien
University, Kaohsiung Campus, Taiwan, Chiny.

#stroj z epoki dynastii Ming #powiesc z czasow dynastii Ming #wymiana podarunkow
#wizualizacja informacji #komunikacja wizualna #opowiadanie historii za pomoca obrazu
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Streszczenie

Niniejsze badania przedstawiajg nowatorskg ana-
lize wymiany darow odziezowych, przedstawiong
w powiesciach ludowych z czasow dynastii Ming
przy wykorzystaniu wizualizacji informacji i narra-
Gji wizualnej w celu odkrycia gtebokich wzorcow
strukturalnych i symbolicznych w historycznym
spofeczenstwie chinskim. Poprzez systematyczng
analize 92 epizodow z darami odziezowymi z re-
prezentatywnych narracji z epoki dynastii Ming,
badanie to Kkonstruuje szczegotowe diagramy
Sankeya, ujawniajace wczesniej ukryte interakcje
spoteczne i struktury hierarchiczne. Klasa uczo-
nych-urzednikdw wyfania sie jako dominujacy
wezet w sieci wymiany darow, wzmacniajac ich
spofeczna centralnosc i symboliczng kontrole.

Do istotnych odkry¢ naleza odmienne prefe-
rencje dotyczace konkretnych rodzajow odziezy,
tkanin i kolorow w réznych kontekstach spotecz-
nych, prezenty zareczynowe z dominujacymi czer-
wonymi kolorami i luksusowymi tkaninami, sy-
tuacje poszukiwania przystug z wykorzystaniem
rzadkich przedmiotow w celu wyrazenia szczero-
Sci, wzajemne wymiany podkreslajace praktyczng
rownowaznosc oraz hierarchiczne nagrody wyko-
rzystujace odziez jako symbol wtadzy. Spostrzeze-
nia te ukazuja ztozong interakcje miedzy kultura
materialng, psychologig spofeczng i komunikacja
symboliczng w Chinach za czasow dynastii Ming.

Wyniki znaczaco pogtebiaja wiedze na temat
tradycyjnej chinskiej kultury prezentow i sta-
nowig solidne ramy metodologiczne t3czace
analize wizualng w skali makro z interpretacjg
semiotyczng w skali mikro. To interdyscyplinarne
podejscie otwiera ogromne mozliwosci dla badan
tworczych, wptywajac na projektantow i badaczy
zainteresowanych tekstyliami historycznymi,
symbolikg spofeczng i narracjg wizualna. Przy-
szfe zastosowania obejmujg rozszerzone analizy
wykorzystujace metody humanistyki cyfrowej,
analize sentymentow i dynamiczng wizualizacje,
potencjalnie rewolucjonizujac badania historycz-
ne i kulturowe poprzez zintegrowane metodolo-
gie projektowania wizualnego.

1. Wprowadzenie

Wymiana daréw od dawna uznawana jest za fun-
damentalny mechanizm, za pomoca ktérego spo-
leczenstwa negocjuja zobowiazania, status i afekt.
Odwolujac sie do teorii daru Marcela Maussa jako
aktu performatywnego wykraczajacego poza zwy-
kle transakcje ekonomiczne, niniejsze badanie
stosuje wizualne podejscie do analizy wymiany
ubran w powiesciach z czaséw dynastii Ming [1].
Mauss identyfikuje trzy podstawowe obowiaz-
ki w wymianie daréw: dawanie, przyjmowanie
i zwracanie, ktére wspdlnie ustanawiaja i pod-
trzymuja relacje spoleczne. Rozwijajac spostrze-
zenia Maussa, etnografia wspo6lczesnych bankie-
tow w Chinach autorstwa Mayfair Yang pokazuje,
jak u podstaw tej logiki leza zawile kody twarzy,
hierarchii i sentymentu moralnego [2]. W §rodko-
wym i poéznym okresie chinskiego spoleczenstwa
feudalnego symbole materialne, zwlaszcza sza-
ty i akcesoria, niosly ze soba dodatkowe warstwy
znaczeniowe. Przedmioty te funkcjonowaly nie tyl-
ko jako przedmioty praktyczne i waluta spoleczna,
ale takze jako wizualne reprezentacje cnoty, ran-
gi lub patronatu. Jak zauwaza Susan Kaiser, strdj
funkcjonuje jako symboliczny wyglad [3], za pomo-
ca ktorego aktorzy spoleczni negocjuja tozsamosé
w ramach okre$lonych skryptow kulturowych.
Chinskie wreczanie prezentdéw opiera sie na zna-
kach zakodowanych kulturowo, ktérych znaczenie
zmienia sie wraz z kontekstem i wzgledna pozy-
cja uczestnikow [4]. Chociaz badania nad kultura
materialng i ubiorem dynastii Ming dostarczyly
wgladu w demonstrowanie statusu, regulacje do-
tyczace wystawnosci i rytualnej przyzwoitodci,
badania zazwyczaj skupiaja sie na tekscie inter-
pretacyjnym, jak w przypadku wnikliwej anali-
zy epizoddéw, lub na instytucjach, z ograniczona
uwaga kierowana na strukturalne wzorce wymia-
ny miedzy tekstami, takie jak sieci relacji miedzy
tym, kto komu co daje, w wielu dzielach. Ta luka
zaciemnia sposob, w jaki symboliczne szaty kra-
z3 miedzy warstwami jako calos¢, a takze jak typy
scen, ktore opisuja sytuacje takie jak malzenstwo,
zabieganie o przysluge, wzajemnos¢, nagroda, sor-
towanie réznych tkanin, koloréw i przedmiotow.
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Ji /&t (chinski)

Tytut powiesci (angielski)

Xingshi Yinyuan Zhuan it A 5 12 Xi Zhousheng 7t J& A4
SanYan MR LT L B S Feng Menglong 75 2

Er Pai EMAVIZEETT . =20 | Ling Mengchu 25 7%

Xihu Erji (LY S Zhou Qing J i

Tian Cougiao KT Luofu Sanke 2 %
Jingshi Yinyang Meng G2 Lu Yunlong B4 = #E
Weizhongxian Xiaoshuo Chijianshu BB BRI Changan Daoren = 223 A\

Tab. 1Informacje dotyczace korpusu Zrddto: opracowanie wiasne.

Powiesci ludowe z czasow dynastii Ming po-
teguja te zlozonosé, przedstawiajac liczne przed-
mioty o warto$ci wymiennej, w tym posagi, dary
zareczynowe, dary ofiarowane w celu zaskarbienia
sobie przychylnosci, a nawet szaty dawane kobie-
tom po narodzinach syna. Rozdzialy te, nasycone
cechami chinskiego spoleczenstwa feudalnego,
dostarczaja krytycznego wgladu w spoleczna role
ubioru w okresie Ming. Dary w postaci ubioru
w tych powiesciach czesto wykraczaja poza indy-
widualne dzialania, symbolizujac interakcje mie-
dzy rodzinami lub grupami spolecznymi. W tych
kontekstach ubiér nie jest jedynie przedmiotem
wymiany; jest rowniez symbolem posrednicza-
cym, ktory ulatwia komunikacje miedzyludzka.
Dzieki dawaniu, otrzymywaniu i odwzajemnianiu
jako logicznej sekwencji calego procesu, ekspre-
syjny wzorzec chinskiej interakcji miedzyludzkiej
stopniowo nabieral ksztaltu i stawal si¢ zwyczajo-
wy. Aby zachowaé spojnos¢ przedmiotu analizy,
niniejsze badanie traktuje wydarzenia zwiazane
z ubiorem i darami jako jednostki narracyjne,
w ktorych ubidr lub tkaniny sa wyraznie przeka-
zywane miedzy identyfikowalnymi uczestnikami,
wraz z rozpoznawalnym celem, takim jak zareczy-
ny, zabieganie o przysluge, zwrot, nagroda, oraz
wskazowkami kontekstowymi, takimi jak scena,
tkanina, kolor, rodzaj przedmiotu. Skupiono sie
celowo na powiesciach fikcji literackiej autorow
wywodzacych sie z czasow dynastii Ming, w kt6-

rych akcja rozgrywa sie w spoleczenstwie epoki
Ming. Dziela napisane w pézniejszych dynastiach
lub narracje osadzone w innych okresach zostaly
pominiete, aby unikna¢ anachronizmu. To rozgra-
niczenie pozwala nam zaobserwowa¢, jak logika
daru funkcjonuje w stosunkowo spdjnych ramach
kulturowych i historycznych, przy jednoczesnym
wykorzystaniu réznych gatunkéw i glosow w lite-
raturze miejscowe;j.

W ujeciu operacyjnym odziez jest traktowana
jako zasob semiotyczny, ktory koduje status (po-
przez rzadko$¢ tkanin i ustalone motywy), emocje
(poprzez palete koloréw) i zobowiazanie (poprzez
konwencje specyficzne dla danej sceny).

Ubranie symbolizuje réwniez pozycje spolecz-
na i wplywy darczyncy. Kiedy ludzie obdarowu-
ja kogo$ drogimi lub znaczacymi ubraniami, ich
gléwnym celem nie jest praktyczne poczucie spel-
nienia odbiorcy. Poza osobami stosunkowo ubogi-
mi, wiekszo$¢ obdarowanych w tych powiesciach
posiada zasoby lub cechy cenne dla darczyncy,
wieksze bogactwo, wieksza wladze lub wyjatko-
we atrybuty, w inny sposob nieosiagalne dla dar-
czyncy. Takie ubrania pelnia funkcje pamiatkowa,
a noszenie podarowanych ubran symbolizuje re-
lacje spoleczne lub rodzinne noszacego [5]. Za-
tem przyjecie dar6w w postaci ubran implicite
uznaje zobowiazanie, a obie strony podtrzymuja
i wzmacniaja swoje wiezi spoleczne i porzadek ry-
tualny poprzez wymiane. Te akty obdarowywania
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dziela sie zasadniczo na cztery typy: pierwszy to
dary zareczynowe i posagi wymagane do zawarcia
malzenstwa, drugi to dary wreczane, gdy darczyn-
ca ma co$ do zaoferowania obdarowanemu, trze-
ci to dary ofiarowane, gdy obdarowany otrzymat
wczedniej pomoc materialna lub niematerialna,

a czwarty to dary miedzyklasowe, majace gléwnie

charakter zapomogi. Opierajac sie na tych typach

scen, niniejsze badanie stawia cztery pytania:

1. Jakie wzorce strukturalne wylaniajg sie, gdy
wydarzenia zwigzane z darami odziezy zo-
stang przeanalizowane w réznych warstwach
spolecznych (naukowcy i urzednicy, rolnicy,
rzemies$lnicy, kupey i inni)?

2. W jaki sposob motywy (zareczyny, che¢ uzy-
skania przyslugi, odwzajemnienie, nagroda)
decyduja o wyborze konkretnych tkanin, ko-
loréw i rodzajéw odziezy?

3. Czym roznia sie przeplywy miedzy wymiana-
mi wewnatrzwarstwowymi i miedzywarstwo-
wymi oraz w jaki sposob odzwierciedlaja one
lub odtwarzaja hierarchie?

4. Jakie dodatkowe spostrzezenia dotyczace
psychologii spolecznej (twarz, obowiazek,
wdzieczno$¢) i znaczenia semiotycznego po-
jawiaja sie, gdy wydarzenia tekstowe sa wizu-
alizowane jako sieci, a nie odczytywane wy-
lacznie jako izolowane epizody?

Obecne badania rzadko lacza wizualizacje in-
formacji w skali makro z analiza semiotyczna,
ukryte kto, komu, co daje i jak symbole ubioru
przekraczaja granice klasowe, pozostaja nie-
dostatecznie zbadane. Interpretacje oparte na
przypadkach sa niezbedne dla niuanséw, jednak
pozostawiaja dynamike systemowa w duzej mie-
rze niewidoczna. Podejscie wizualno-analityczne
moze zniwelowaé¢ ten podzial, czyniac kumula-
tywne wzorce czytelnymi, zachowujac jednocze-
$nie powigzania ze scenami i ich uczestnikami.
Swiat jest materialny, a zycia ludzkiego nie moz-
na oddzieli¢ od rzeczy [6], relacje miedzy ludzmi
budowane sa na materialnej podstawie. Ten akt
dawania prezentéw jest stosunkowo szczegdlna
forma interakcji w powiesciach, ogdlnie podzie-
lona na dwa kierunki: dwukierunkowy, dawanie
i zwracanie lub oferowanie réwnowaznej sumy po
spelnieniu prosby, lub jednokierunkowy, dawanie
bez otrzymania zwrotu lub nieosiagniecie zamie-
rzonej proéby. Jako ogniwo w aficuchu transakeji,
ubranie jest jednocze$nie symbolem spolecznym
i emblematem relacji emocjonalnych i wladzy.

W niniejszym artykule zbadano, w jaki sposéb sie-
ci infografik moga ujawnia¢ strukturalne wzorce
wymiany prezentéw odziezowych z dynastii Ming
oraz przeanalizowano dodatkowe spostrzezenia
dotyczace psychologii spolecznej i symbolicznego
znaczenia, ktore wynikaja z wizualizacji tych pre-
zentbéw jako wykresow relacyjnych.

Niniejsza analiza integruje cztery watki teore-
tyczne: logike wzajemnosci Maussa, paradygmat
interakcji symbolicznej Blumera, psychologie
spoleczng ubioru Kaisera oraz najlepsze praktyki
w projektowaniu infografik. Mauss wyja$nia przy-
musowy charakter dawania, otrzymywania i zwra-
cania, Blumer eksponuje znaczenie jako proces
spolecznie wytwarzany w interakcji, Kaiser precy-
zuje, jak wyglad komunikuje tozsamo$¢, a zasady
wizualizacji umozliwiaja odczytanie tej dynamiki
w odpowiedniej skali. Wziete razem, te dwa aspek-
ty lacza obowiazek z symbolem, symbol z interak-
cja, a interakcje ze struktura.

Metodologicznie wyodrebniono kazde zdarzenie
zwiazane z darem odziezy z sze$ciu reprezentatyw-
nych powiesci z epoki Ming, zakodowano ofiaro-
dawce, odbiorce, rodzaj odziezy, pozycje spoleczna
i cel, a nastepnie przeksztalcono dane w wykres
strumieniowy (Sankeya). W badaniu wykorzystano
wazone czestotliwoéciowo wykresy Sankeya, kolor
lub rozmiar wezla koduje status i liczbe zdarzen,
szeroko$¢ 1acza koduje intensywnos¢ przeplywu,
a wezly drugorzedne rejestruja motyw i atrybuty
materialowe, takie jak material, kolor, przedmiot.
Ten proces uwidacznia kierunkowos¢ i sklad sieci,
a jednocze$nie umozliwia audyt zdarzen zrodlo-
wych. Na koniec artykul przedstawia porownywal-
ny zbidr danych i schemat kodowania dla zdarzen
zwiagzanych z darem odziezy. Zawiera zintegrowana
semiotyczna metode analizy wizualnej dla literatu-
ry historycznej. Jest to zestaw hipotez dotyczacych
hierarchii, dystansu spolecznego i symboliki mate-
rialnej, ktore zostana przetestowane na wiekszych
korpusach. Dalsza czes¢ artykulu przebiega naste-
pujaco: sekcja 2 szczegdlowo opisuje korpus, kodo-
wanie i wizualizacje, sekcja 3 przedstawia przeply-
wy materialu, rodzaju lub koloru, sekcja 4 omawia
mechanizmy i ograniczenia, a na zakonczenie
sekcja 5 przedstawia wkiad badawczy i plany przy-
szlych prac.

2. Materiaty i metody

2.1. Kryteria wyboru i wiaczenia korpusu

Niniejsze badanie koncentruje si¢ na powiesci
glownej ,Xingshi Yinyuan Zhuan PR,
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uzupelnionej kilkoma krétszymi narracjami z cza-
s6w dynastii Ming, co daje 92 odrebne wydarzenia
zwiazane z darami odziezy. Kryteria wyboru wyma-
galy, aby kazdy tekst zostal napisany w okresie pa-
nowania dynastii Ming i wyraznie osadzony w tym
okresie, co zapewnialo sp6jnos¢ historyczna i kul-
turowa. Teksty przedstawiajace inne dynastie lub
napisane w pdzniejszych okresach, takie jak prace
autoréw z dynastii Qing opisujace czasy Ming, zo-
staly wykluczone.

2.2. Ekstrakcja i kodowanie zdarzen

Zastosowano systematyczna procedure wyodreb-

niania zdarzen zwiazanych z prezentami odziezo-

wymi. Zdarzenie kwalifikowalo sie, gdy narracja
wyraznie opisywala wymiane, podarunek lub wre-
czenie odziezy lub tekstyliéw miedzy dwiema iden-
tyfikowalnymi postaciami. Kazde zdarzenie zostalo
udokumentowane ze szczegdlna uwaga na szczeg6-
ly tekstowe, osobe ofiarowujaca, odbiorce, opisywa-
ny element garderoby oraz kontekst narracji.

Dla kazdego zdarzenia zakodowano nastepuja-
ce pola:

1. Pozycja spoleczna osoby ofiarowujacej dar;

2. Pozycja spoleczna obdarowywanego;

3. Element ubioru, konkretny przedmiot (np.
szata, buty, kapelusz);

4. Kolor i tkanina, zgodnie z wyraznym opisem
w tekscie oryginalnym;

5. Cel lub kategoria kontekstowa sceny (mal-
zenstwo, osobista prosba, wzajemny zwrot
lub nagroda miedzyklasowa). Aby ujednolici¢
kodowanie, kolor i material zostaly skategory-
zowane wedlug widocznosci tych szczegolow
w tekscie. Jesli okre§lono kolor lub material
ubrania, kodowano je odpowiednio, w prze-
ciwnym razie zapisywano jako odziez ogolna.

Na podstawie ustalonych teorii interakeji symbo-
licznej i wymiany daréw [1], [3], symboliczne cele
kazdego daru podzielono na cztery kategorie:

1. Dar zareczynowy, dary w rytualach malzen-
skich, symbolizujace jednosé, status rodzin-
ny i dobrobyt;

2. Prosba osobista, prezenty majace na celu
uzyskanie pomocy lub przystugi, sygnalizuja-
ce wplyw spoleczny lub pozycje dominujaca;

3. Wzajemne odwdzieczanie sie, prezenty dawa-
ne w celu odwdzieczenia sie za wcze$niejsza
pomoc materialng lub niematerialna, pod-
kreslajace wzajemne zobowiazanie;

4. Nagroda miedzyklasowa, prezenty od osbb

o wyzszym statusie dla 0sob o nizszym statu-
sie, czesto wyrazajace hojnos¢ lub wzmacnia-
jace hierarchie.

Tymczasem reguly decyzyjne kodowania celu
przedstawiono ponizej. Etykiety przypisano za po-
moca uporzadkowanych wskazowek, aby zmniej-
szy¢ niejednoznaczno$¢. Po pierwsze, prezent
zareczynowy, gdy jest on czedcia negocjacji lub
ceremonii malzenskiej. Prosba osobista, gdy pre-
zent wyraznie poprzedzal prosbe lub byl narze-
dziem poszukiwania pomocy. Wzajemny zwrot,
gdy prezent nastepowal po wczesniejszej korzysci
i przywracal parytet. Nagroda miedzyklasowa, gdy
hierarchiczne czasowniki lub motywy sygnalizo-
waly obdarowanie odgérne bez oczekiwania row-
nowaznosci.

Klase spoleczng zasadniczo podzielono na pieé
klas: uczonych-urzednikéow (=12), rolnikow (32),
rzemie$lnikow (), kupcow (F) i innych (FAt),
uzywajac znacznikow zawodowych, tytuléw i roli
aktywowanej w scenie. Jesli posta¢ posiadala wiele
tozsamoéci (np. byly urzednik, ktory zostal kupcem),
kodowalam tozsamosé, ktora narrator wykorzystal,
aby uzasadni¢ wymiane. Dary przekazywane za po-
Srednictwem poSrednikéw przypisywano glownemu
darczyncy lub odbiorcy, a posrednik byl rejestrowa-
ny osobno dla zapewnienia audytowalnosci i kodo-
wany w klasie spolecznej.

Warto zauwazy¢, ze przy okreslaniu inkluzji tek-
stowej, sama wzmianka o odziezy bez wskazania na
przeniesienie nie jest brana pod uwage, aby unik-
nac¢ duplikacji zapiséw. Pozyczanie odziezy od in-
nych réwniez jest wykluczone, poniewaz wlasnos¢
nie zmienila wlasciciela, chyba ze w narracji zosta-
nie pbzniej sprecyzowane, ze pozyczony przedmiot
zostal ostatecznie przeksztalcony w dar z innych
powodoéw. Poniewaz korpus sklada sie z powiesci
z czasow dynastii Ming, traktuje epizody zwiazane
z darami jako konstrukeje tekstowe indeksujace lo-
gike symboliczna, a nie bezposrednie zapisy histo-
ryczne. W zwiazku z tym wszystkie zliczenia sa in-
terpretowane jako wzgledne wzorce w narracjach.

2.3. Normalizacja danych

Wszystkie wydarzenia podlegaly rygorystycznej
normalizacji. Klase spoleczna podzielono na pie¢
kategorii: uczonych-urzednikéw (1), rolnikow (
&), rzemies$lnikow (T2), kupcow (7H) i innych (3
ft)). Kazdy dar odziezowy zostal dodatkowo opisa-
ny w trzech wymiarach: tkaniny (np. jedwab, ba-
welna, brokat), rodzaju (np. szata, spédnica, buty)
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Ryc. 1Przeptyw tkanin - wykres strumieniowy (Sankeya). Zrodto: Badanie wiasne.

i koloru (np. czerwony, bialy, niebieski). Odnoto-
wano roéwniez pochodzenie tkanin (np. Nankin,
Szanghaj), ktore zostanie przesledzone w przy-
szlych badaniach.

2.4. Agregacja i wizualizacja danych
Wizualizacja przebiegala w dwdch kolejnych
etapach. Etap 1 to agregacja i przetwarzanie sta-
tystyczne. Po ekstrakcji i kodowaniu dane zaim-
portowano do programu Microsoft Excel i ska-
tegoryzowano interakcje zwigzane z prezentami
w czterech wymiarach: klasa darczyncy, klasa
odbiorcy, cel wreczenia prezentu oraz atrybuty
odziezy (material, rodzaj, kolor). Kazda unikalna
kombinacja zostala zliczona pod katem czestotli-
wosci. Zagregowany zbidr danych zostal wyeks-
portowany jako pliki CSV, co dalo 92 unikalne
Sciezki prezentowania. Drugim etapem bylo gene-
rowanie wielopoziomowego wykresu strumienio-
wego (Sankeya) za pomoca RAWGraphs. Pliki CSV
zostaly przeslane do RAWGraphs, platformy wizu-
alizacyjnej typu open source, za pomoca modulu
Wykres Strumieniowy Sankeya.
Dane zostaly zmapowane hierarchicznie jako:

Zrodlo (klasa darczyncy)

Odbiorca (klasa odbiorcy)

GARMENT

B ow e
BBE w sk fun
B w s

PURPOSE

EMEROERY

uuuuuu

Cel (symbolika prezentu)

Atrybut odziezy (material, rodzaj lub kolor), gdzie

szerokos¢ lacza reprezentuje czestotliwosc.
Stworzono trzy rozne wykresy strumieniowe
(Sankeya), po jednym dla kazdego wymiaru atry-
butu odziezy (material, rodzaj, kolor).

2.5. 0graniczenia metodologiczne

Nalezy zwr6ci¢ uwage na kilka ograniczen. Po
pierwsze, poniewaz korpus sklada sie z fikcyjnych
narracji, czestotliwos¢ i charakter wreczania pre-
zentéw moga by¢ wyolbrzymione lub stylizowane.
Po drugie, zdarzenia dotyczace wielu ubran byly
rejestrowane oddzielnie, co moze zawyza¢ zna-
czenie niektdrych tkanin lub koloréw. Po trzecie,
agregacja za pomoca tabel przestawnych w pro-
gramie Excel wymaga dokladnego i spojnego ety-
kietowania, wszelkie pominiecia lub niescislosci
moga zanizy¢ wartos¢ poszczegolnych Sciezek.

3. Wyniki

3.1. 0gdlna charakterystyka sieci

Na podstawie 45 poczatkowych zapisow teksto-
wych niniejsze badanie statystycznie sklasyfi-
kowalo 92 unikalne przeplywy wymiany daréow
odziezowych w literaturze z epoki dynastii Ming.
Przeplywy te obejmuja interakcje miedzy pie-
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cioma warstwami spolecznymi. Z perspektywy
ogoblnej struktury sieci, uczony zajmuje centralna
pozycje. W tym przypadku wymiana miedzy uczo-
nymi stanowi 35% przeplywoéw wsrdd uczonych.
Dary od uczonych do innych warstw spolecznych
sa rdwniez znaczace, zwlaszcza dary przekazywa-
ne w dol warstwom nizszym, ktore stanowia okolo
30% wszystkich daréow wyplywajacych od uczo-
nych. Dokladniej rzecz biorac, dary od uczonych
do rolnikéw stanowig 12%, uczeni do rzemie$lni-
kow i kupcoéw odpowiednio 8% i 6%, a uczeni do
pozostalych warstw spolecznych — 4%. Ponadto
dary od rolnikéw, kupcéw i pozostalych warstw
spolecznych do uczonych stanowia odpowiednio
6%, 5% 1 4%, odzwierciedlajac mobilnoé¢ zasobow
spolecznych i relacji. Zatem warstwa uczonych,
stanowiaca rdzen zasobow spolecznych, wyraznie
sprawuje inicjatywe w gospodarce darow.

3.2. Analiza przeptywu tkanin

Rysunek 1 przedstawia specyficzne przeplywy tka-
nin odziezowych miedzy warstwami spolecznymi.
Dane wskazuja, ze trzy najpopularniejsze tkaniny
to bawelna (1), haft (Jil4#) i jedwab (#4), sposrod
ktorych bawelna pojawia sie najczeSciej, stano-
wiac 40% wszystkich przeplywéw tkanin. Bawelna
jest szczegdlnie rozpowszechniona w wymianie
pomiedzy uczonymi oraz miedzy uczonymi a rol-
nikami i rzemie$lnikami, zwlaszcza w scenach po-
szukiwania przyslugi i wzajemnosci.

Luksusowe tkaniny, takie jak ling (4%), luo (&),
satyna (#) i gaza (#)), pojawiaja sie glownie w na-
grodach miedzyklasowych i scenach zareczyn,
stanowigc 35%. Te drogie materialy sa szczegdl-
nie powszechne, gdy uczeni obdarowuja nizsze
warstwy spoleczne, podkreslajac status spoleczny
i symboliczne znaczenie prezentéw. Wsrdd nich,
w scenach zareczyn miedzy uczonym a rolnikiem,
proporcja ling i luo jest zauwazalnie wyzsza niz
w innych kontekstach.

Ponadto niedrogie i praktyczne tkaniny sa
czedciej wykorzystywane w prezentach o cha-
rakterze zapomogowym. Na przyklad w scenach
przekazywania pomocy, w ktérych uczony ob-
darowuje osoby z nizszych warstw spolecznych,
czesto pojawia sie bawelna i zwykly satynowy
material, co podkresla praktyczna wartos$¢ pre-
zentow i ich funkcje spoleczna.

3.3. Analiza przeptywu typow odziezy

Rycina 2 przedstawia przeplywy rodzajéow ubio-
ru w roéznych warstwach spolecznych i scenariu-
szach obdarowywania. Dane pokazuja, ze naj-
czeéciej spotykanymi rodzajami ubioru sa szaty
taoistyczne (1), spodnie (##) i spodnice (#H).
Wzajemne obdarowywanie sie szatami i koszula-
mi taoistycznymi wérdd uczonych jest dos¢ oczy-
wiste, co podkresla role daréw w potwierdzaniu
tozsamosci i umacnianiu relacji.

Spédnice sa szczegdlnie czeste w scenach zare-
czynowych, zwlaszcza w przekazach od uczonego
do uczonego i od uczonego do rolnika, stanowiac
okolo 20%. Akcesoria, takie jak paski i kapelu-
sze, pojawiaja sie glownie w kontekscie nagrod
przeplywajacych z goéry na dol, wreczanych przez
uczonych warstwom nizszym, stanowiac 15%, co
odzwierciedla ich role jako symboli statusu i na-
rzedzi wladzy. Z kolei akcesoria, takie jak buty,
skarpetki i inne podstawowe przedmioty (np. chu-
steczki do nosa), charakteryzuja sie stosunkowo
niska czestotliwoscia przeplywu, pojawiajac sie
gléwnie w scenach poszukiwania przyslugi i po-
mocy, stanowiac 10%. Te podstawowe elementy
ubioru odzwierciedlaja codzienna praktycznosé
i wzajemna pomoc spoleczna, szczegélnie widocz-
na w prezentach przekazywanych przez uczonych
do warstw nizszych.

3.4. Analiza przeptywu koloréw
Rycina 3 ilustruje charakterystyke przeplywu kolo-
row odziezy w réznych scenariuszach i warstwach
spolecznych. Czerwone szaty sa najbardziej do-
minujace spo$roéd wszystkich kolorow, stanowiac
35% catkowitego przeplywu koloréw i sa kojarzo-
ne gléwnie z malzenstwem. Sa szczegélnie cze-
ste w prezentach zareczynowych od uczonych do
uczonych oraz od uczonych do rolnikéw.
Stosunkowo ja$niejsze kolory, takie jak bialy,
niebieski i zielony, stanowia 30%. Kolory te poja-
wiaja sie glownie w scenariuszach poszukiwania
pomocy i przyslugi, ktérych dary plyna od uczone-
go do 0s6b z innych warstw spolecznych, odzwier-
ciedlajac spolecznie pragmatyczng i powsciagliwa
ceche psychologiczna. Niebieski i zielony sa naj-
cze$ciej uzywane w kontekstach pomocy, na przy-
klad, gdy uczony wrecza prezenty zapomogowe
osobom z nizszych warstw spolecznych, wskazujac
na emocje spoleczne i normy rytualne zakodowa-
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RyC. 2 Przeptyw typow tkanin - wykres strumieniowy (Sankeya). Zrodto: Badanie wiasne.

ne w kolorze ubioru. Kolory takie jak czarny i fio-
letowy, symbolizujace status, stanowia tylko 15%
calosciowych przeplywoéw koloréw i sa widoczne
glownie w scenariuszach nagrod. Szczegdlnie gdy
uczony obdarowuje osoby z innych warstw spolecz-
nych, kolory te sa zazwyczaj kojarzone z glebokimi
relacjami spolecznymi, takimi jak wladza i nada-
wanie tozsamosci.

3.5. Uzupetniajaca analiza statystyczna

Lacznie dane pokazuja, ze trzy najczestsze Sciez-
ki przeplywu daréw to dary zareczynowe miedzy
uczonymi, dary zareczynowe miedzy uczonymi
a rolnikami oraz dary od uczniéw do innych. To
pokazuje, ze dzialania zwiazane z nagrodami sa
dominujacym typem miedzyklasowego przeply-
wu darbéw, odzwierciedlajac wyrazna hierarchie
spoleczna i strukture wladzy.

Podsumowujac, poprzez szczegblowa analize
obejmujaca trzy wymiary: tkanine, rodzaj ubioru
i kolor, badanie to systematycznie przedstawia
strukture spoleczng i symboliczne znaczenie wy-
miany daréw odziezowych w fikcji dynastii Ming,
ujawniajac wzorce interakcji miedzy réznymi
warstwami, symboliczne funkcje ubioru i zlozona
strukture sieciowa gospodarki daréw.
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4. Omowienie

4.1. Dominacja hierarchiczna

w gospodarce dardw

W starozytnych spoleczefistwach wymiana za-
sadniczo odbywala sie miedzy klanami, plemio-
nami i rodzinami — zbiorowo$ciami, w ktorych
jednostki dzialaly jedynie jako przedstawiciele.
W zwiazku z tym dary z natury posiadaly atry-
buty polityczne i prawne [1]. Z kolei sie¢ darow
przedstawiona w powiesciach z epoki Ming stawia
uczonego w wyraznym centrum, ktore pelnilo role
glownego punktu przekazywania daréw odziezo-
wych, zaréwno indywidualnych, jak i w ramach
malych gospodarstw domowych. Uczeni konse-
kwentnie stanowia najwieksza grupe, zaréwno
jako darczyncy, jak i odbiorcy, co wskazuje, ze
przeplyw daréw w literaturze dynastii Ming kon-
centruje sie glownie wokol sieci skupionej wokot
klasy uczonych-urzednikéw. Ta skoncentrowana
na uczonych gospodarka daréw odzwierciedla
i wzmacnia hierarchie spoleczna dynastii Ming
poprzez wymiane daréw. Wiekszos¢ daréw odzie-
zowych charakteryzuje sie pionowym przeplywem
z warstw wyzszych do nizszych. Grupy wyzsze,
w tym urzednicy i szlachta, posiadajace bogac-
two, wladze lub jedno i drugie, czesto obdarowuja
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nizsze grupy jako przejaw laski i prébe koopta-
cji, podczas gdy warstwy nizsze rzadko posiadaja
zdolno$¢ do odwzajemnienia sie, zazwyczaj pozo-
stajac jedynie odbiorcami.

Bourdieu wskazuje, ze pod delikatna powierzch-
nig dawania prezentoéw kryje sie proces dzialania
wladzy, a akumulowana jest nie tylko przychyl-
nos¢, lecz réowniez kapital symboliczny krazacy
w spoleczenstwie [13]. Poprzez takie dzialania
darczynca moze zyskac prestiz spoleczny i szacu-
nek, ofiarowujac odziez — istotne zrodlo spoleczne
— umacniajac w ten sposob swoja wyzsza pozycje,
chronigc wladze i plynace z niej korzysci. Cesar-
skie obdarowywanie ministrow odzieza w epoce
Ming jest zrédlem tej praktyki. Cesarskie nadawa-
nie szat jako nagrody politycznej wypelnia rytual
etyczny, jednocze$nie zacie$niajac hierarchiczne
wiezi miedzy wladca a poddanym. Wzory i mate-
rialy darowanych szat czesto wykraczaly poza to,
na co pozwalala ranga obdarowanego, technicznie
przekraczajac przepisy dotyczace ubioru. Jednak-
ze, poniewaz darczynca mial najwyzszy status,
obdarowani rzadko obawiali sie kary prawne;j.

W rzeczywisto$ci, od wezesnych lat dynastii Ming,
przepisy dotyczace ubioru byly podzielone: jeden
zestaw dotyczyl strojéw cesarskich i szlacheckich,
drugi okreslal, czego zwykli ludzie nie mogli nosic,
aby odrdzni¢ lud od struktury wladzy. Ming shi
B 5 stwierdza: ,zar6wno urzednicy, jak i zwykli
ludzie mieli ustalone przepisy dotyczace ubioru.
Jesli kto$ tka lub haftuje zakazane wzory, takie jak
smoki, latajace ryby lub konstelacje, rzemieS$lnicy
maja zostaé Scieci, a ich rodziny zeslane do garni-
zondw granicznych. Ci, ktérzy je nosza, nie beda
ulaskawieni za powazne przestepstwa” [7]. Jednak
ten sam cesarz, ktory oglosil to za panowania dy-
nastii Zheng tong 1E#%, Yingzong z Ming P %75,
zostal odnotowany jako ,nierozwaznie udzielaja-
cy takich przywilejow nawet dalekim krewnym
ksiazecym, nikt go nie upomnial” [7]. W okresie
panowania dynastii Wanli #J& cesarz ,przyznal
Zhang Juzheng k)& IE miejsce w szacie z moty-
wem weza” [7], zarezerwowane wylacznie dla osob
o okreslonej randze, mimo ze Zhang pozostal pod-
danym, co nieuchronnie podwazalo wiarygodnos¢
przepiséw dotyczacych ubioru.

dsignn No.10 — 2/2026

W powiesciach, jak wynika z wykre-
so6w, czesto pojawia eunuch Wei Zhon-
gxian 241U B Wei Zhongxian Xiaoshuo
Chijianshu L B /N T 445 mowi, ze
,siedzial na krzesle w swobodnych, fa-
brycznych szatach z motywem weza”,
podczas gdy urzednicy nizszej rangi
zatrudniali krawcow, aby ,wyhaftowali
wielobarwna szate mang i wreczyli ja
eunuchowi Wei na urodziny”. Nawet
jesli bylo to nielegalne, zwyczaj obda-
rowywania szatami wyzszych warstw
spolecznych, ktére sprzeciwialy sie
przepisom dotyczacym ubioru, sprzyjal
przeplywowi prezentéw w dél. W Xin-
gshi Yinyuan Zhuan wystepuje wiele
przypadkéw, gdy uczeni obdarowywali
szatami taoistycznymi osoby z innych
warstw spolecznych. Szaty taoistyczne
nie byly przeznaczone dla zwyklych lu-
dzi. Jednak Tong Qi # -, zlotnik, nosi
,hiebieska krepowa szate taoistyczna”
podarowana przez kogo$ innego na spo-
tkanie z uczonym, aby podkresli¢ wia-
sny status i umiejetnosci, i tym samym
zyskaé wiekszy szacunek. Rozpowszech-
nienie takich praktyk zaciera granice
tozsamosci, ktore str6j mial wyznaczaé.
Nizsze warstwy, jako odbiorcy, uznaja
i wzmacniaja ustalona hierarchie i toz-
samo$¢ spoleczna, przyjmujac korzysci,
odtwarzajac w ten sposob pierwotna
strukture statusu. Nie jest to oznaka
rownosci — podczas gdy klasa wyzsza
rozdziela nagrody materialne, jedno-
cze$nie narzuca symboliczna kontrole
nad nizszymi.

Co ciekawe, rzadkie materialy odzie-
zowe wykazuja wyrazny przeplyw w ra-
mach tej sieci daréw. Cenne tkaniny
z epoki Ming, takie jak ling, luo, brokat
i inne kosztowne jedwabie, byly w prze-
wazajacej mierze zmonopolizowane
przez klasy wyzsze. Ich dystrybucja cha-
rakteryzowala sie¢ wyrazna ekskluzyw-
noscia i przykladowym znaczeniem, co
sugerowalo odgérna redystrybucje zr6-
del. W obrebie klasy uczonych obdaro-
wywanie ulatwialo réwniez poré6wnywa-
nie bogactwa i wladzy. W zwigzku z tym
obieg rzadkich ubrain wzmacnial hie-
rarchiczne rozréznienia dotyczace tego,

kto jest uprawniony do dawania, a kto
do noszenia okreslonych przedmiotéw,
subtelnie odwracajac uwage od szer-
szych warstw klasowych. Nawet wsrod
uczonych obdarowywanie moglo na
nowo definiowa¢ postrzegane pozycje
spoleczne. Ogolnie rzecz biorac, sie¢ da-
row odziezowych w literaturze dynastii
Ming przedstawia gospodarke daréow
zdominowang przez podzialy klasowe,
w ktorej uczeni zajmuja centralne po-
zycje i aktywnie angazuja sie w praktyki
obdarowywania w dél, aby symbolicznie
wzmocnié status spoleczny i utrzymac
porzadek spoleczny.

4.2. Symboliczna logika materiatow i kolorow
Prezenty odziezowe w literaturze dy-
nastii Ming sa nie tylko $rodkiem wy-
miany miedzyludzkiej, ale takze no-
$nikiem bogatej symboliki kulturowe;j.
Po pierwsze, same materialy sugeruja
range i warto$¢. Luksusowe jedwabie sa
Scisle zwiazane z bogactwem i szlachet-
noscia w kulturze tradycyjnej, symbo-
lizujac status i szczero$¢ ofiarodawcy.
Xingshi Yinyuan Zhuan i inne dziela
wielokrotnie przedstawiaja te prezenty,
wykorzystujac luksusowe tkaniny dla
podkreslenia powagi prezentu i zna-
czenia obdarowywanego. Z kolei tansze
tkaniny, takie jak bawelna lub gladki
material, czesto pojawialy sie w pre-
zentach o charakterze zapomogowym,
gdzie podkre§lano praktycznos¢ i do-
broczynno$¢. W zwiazku z tym rozne
materialy niosly ze soba odmienna lo-
gike symboliczna w zaleznosci od sceny
ceremonialnej — od prestizu i powagi
w kontek$cie malzenstwa i nagrody,
po troske i wspdlczucie w sytuacjach,
gdy oferowano pomoc. Demonstrowa-
nie uczu¢ i tozsamos$ci za pomoca cen-
nych materialéw odzwierciedla zasady
semiotyki ubioru. Dary materialne,
poprzez fakture i tkanine, staja sie no-
$nikami znaczenia spolecznego, a rozne
materialy generuja odmienne konotacje
symboliczne w réznych kontekstach ce-
remonialnych.

Kolor w prezentach odziezowych ma
réwniez symboliczne znaczenie w kul-
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turze Ming. Czerwien, najbardziej pomyslny
kolor w chinskiej tradycji, odgrywa niezastapio-
na role w prezentach §lubnych i okolicznoscio-
wych. Symbolizujac radosé¢, pomyslnos¢ i wital-
nos¢, czerwien uwazana jest za odstraszajaca zlo
i przynoszaca szczescie. W zwigzku z tym powie-
Sci z okresu dynastii Ming czesto przedstawia-
ja wreczanie czerwonych szat podczas Slubow,
malzenstw lub uroczystosci narodzin dziecka.
Zwiazek miedzy czerwonymi ubraniami a uro-
czystoSciami siega starozytnosci, gdzie czerwien
czczono ze wzgledu na jej rzekoma mistyczna
moc rozpraszania ciemno$ci. Historycznie czer-
wien pelnila dwojakie funkcje — egzorcyzméow
i celebracji, idealnie pasujac do §lub6éw i naro-
dzin. Szanowana przez kolejnych wladcow i uwa-
zana za kolor poludniowy, czerwien cieszyla sie
najwyzszym statusem, uwazano ja za odstrasza-
jaca nieszczeScie i promieniujaca zyciodajna
boskoscia, stajac sie tym samym symbolem Swie-
towania i szcze$cia [8], [9]. Literatura dynastii
Ming, silnie inspirowana ta kulturowa psycholo-
gia, traktuje czerwony str6j niemal jako symbol
pomyslnych wydarzen. Czerwien staje sie kodem
blogoslawienstwa i radosci, zazwyczaj wyrazajac
pozytywny nastroj. W ,Xingshi Yinyuan Zhu-
an” uczony Chao Yuan 55 kupuje ubrania dla
swojej konkubiny Zhen Ge 2 &}, w tym ,jaskra-
woczerwona kurtke z waskimi rekawami z mo-
tywem latajacej ryby”. Zar6wno motyw latajacej
ryby, jak i kolor czerwony naruszaja zasady ubio-
ru kurtyzany, jednak wiedzac o tym, kurtyzana
przyjmuje dar i zaklada ekstrawaganckie ubra-
nie, aby wybra¢ sie na polowanie z Chao Yuan,
okazujac tym samym swoja rados¢ i ostentacje.
Namietna paleta czerwieni wyraznie ukazuje jej
bliskos¢ z sednem wladzy i aktywne dazenie do
zaspokojenia pozadania.

Oprocz czerwieni, biel posiada réwniez wy-
jatkowa symbolike w prezentach odziezowych
z czasow dynastii Ming. Zazwyczaj kojarzone ze
strojem zalobnym, symbolizujacym czysto$¢ lub
zal, biale szaty, takie jak caluny czy bialy jedwab,
czesto pojawiaja sie w powieSciach. W przeciwien-
stwie do ekstrawagancji i namietno3ci czerwieni,
biel w literaturze dynastii Ming zazwyczaj symbo-

lizuje prostote i cnote. Lin Meixiang [10] odnoto-
wuje biblijne odniesienie, ze osoba musi najpierw
przywdziac czyste biale szaty, aby zastuzy¢ na od-
kupienie. Na przyklad w Xingshi Yinyuan Zhuan,
gdy uczony potrzebowal pomocy taoistycznego
kaplana lub mniszki w odprawieniu rytualu, dary
takie jak ,biala bawelniana tkanina do wykonania
szaty” lub ,biale spodnice z tkaniny” byly wrecza-
ne jako gesty szacunku. Inne kolory, takie jak nie-
bieski i zielony, czesto sygnalizowaly skromnosé¢
i zyczliwos¢, zwlaszcza w kontekstach pomoco-
wych, podczas gdy czern i fiolet kojarzono z god-
noscia, powaga i autorytetem w scenariuszach na-
grod. Te symboliczne kody nie byly statyczne, lecz
negocjowane w interakcji, co pozwalalo dawcom
i odbiorcom na reinterpretacje obowiazku i statu-
su za pomoca ubioru.

4.3. Funkcja spoteczna scenariuszy wreczania daréw

Cala wiedza jest umiejscowiona, rozniac sie w za-
leznosci od kontekstu geograficznego i jezyko-
wego [11]. Dary odziezowe w powiesciach z epoki
dynastii Ming zazwyczaj pojawiaja sie w okreslo-
nych scenariuszach spolecznych, z ktérych kazdy
nadaje wymianie odrebne funkcje i znaczenia.
Analiza tekstowa scen rytualnych pozwala na
kategoryzacje wreczania prezentdw na zareczy-
ny lub posag, poszukiwanie przyslug, wzajemny
zwrot i nagrode miedzyklasowa. Kazda kategoria
charakteryzuje sie specyficzna struktura i prefe-
rencjami, odzwierciedlajac podzialy funkcjonal-
ne i psychologiczna dynamike interakcji spolecz-
nych okresu dynastii Ming.

W kontekscie zawierania malzenstw prezenty
przede wszystkim blogoslawia pare i tworza soju-
sze. Jako ze prezenty §lubne stanowia wazne rytu-
aly zyciowe, ich rodzaje i znaczenia sa szczegélnie
zroznicowane. Powiesci podkreslaja pomyslne ko-
lory i symboliczne pigkno prezentow §lubnych. Na
przyklad, rodzina panny mlodej zazwyczaj wrecza
jej posagowe szaty, takie jak brokatowe suknie
Slubne i czerwone jedwabie, aby przekazaé¢ blogo-
slawienstwo i potwierdzi¢ slusznos¢ zwigzku. Pre-
zenty od przyjaciol i krewnych czesto podkreslaja
pary lub zestawy, symbolizujace dobrobyt i har-
monijne zwigzki. Jin Ping Mei 4 ffil przedstawia
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Ximena Qinga, ktory wydaje wielki bankiet z okazji
Slubu syna, otrzymujac od licznych gosci gratula-
cje, w tym szlachetne tkaniny, zlota i srebrna bizu-
terie, zarowno dla uhonorowania malzenstwa, jak
i zyskania przychylnosci Ximena Qinga. Zatem
prezenty Slubne sluza dwoém celom: prywatnym
blogoslawienstwom i publicznym deklaracjom,
pozwalajac uczestnikom sieci spolecznych wzmac-
nia¢ wiezi i demonstrowac status.

Jednakze prezenty zareczynowe i posagowe
czesto zawieraja w sobie element rywalizacji. Dar-
czyncy staraja sie obnosi¢ z bogactwem rodziny
i gustem estetycznym za pomoca delikatnych
tkanin i wystawnych ozdéb, dazac do zdobycia
przewagi w grze prezentbéw, jest w tym element
ostentacji. Podobnie darczyncy prébuja udo-
wodni¢ hojnosc¢ i wyzszos¢ poprzez ilosé, jakosé
lub wystawno$¢ rytualu. Tak wiec w powiesciach
spolecznych z epoki dynastii Ming odziez staje
sie Srodkiem rywalizacji o status. Jakos¢ i liczba
prezentdw oraz przepych ceremonii ujawniaja
wewnetrzne kalkulacje darczynicy i delikatna sy-
tuacje obdarowanego [1]. W Xingshi Yinyuan Zhu-
an, gdy rodzina shi daje ubrania rodzinie, ktora
ma sie zawigza¢ poprzez malzeistwo, nastepuje
ostre zroznicowanie. Sluzacym drugiej rodziny
shi daja ,jedna bele czerwonej satyny”, ,chuste
na glowe i duza kwiecista chustke”, podkreslajac
oplacalnosé. Ale wysylajac prezent zareczynowy
samym czlonkom rodziny, ,wracaja z jedna bela
czerwonej satyny, para srebrnych ozdob, kwadra-
towa chustka, srebrno-czerwona jedwabng sza-
ta taoistyczna rodziny Ba, para filcowych butéw,
para jedwabnych skarpetek...”, znacznie bogatszy-
mi i bardziej zréznicowanymi podarunkami dla
samych czlonkéw rodziny, podkreslajacymi kal-
kulacje spoleczna i réznicowanie wartosci.

Kiedy prezenty pojawiaja sie w scenach poszu-
kiwania przyslug, ich funkcja sklania sie bardziej
ku wymianie lub przekupstwu. W administracji
czaséw dynastii Ming i codziennym zyciu towa-
rzyskim prosby zazwyczaj wymagaja brzoskwini
za Sliwke. Powiesci odzwierciedlaja to — ilekroé¢
kto$ prosi wplywowa osobisto$¢ o pomoc, najpierw
ofiarowuje hojne dary, aby zyska¢ przychylnosé
lub dodaé¢ wagi swojej prosbie. W Xingshi Yinyu-

an Zhuan uczony, pragnacy zaprzyjaznic sie z ro-
dzina Chao, celowo ofiarowuje ,dwie bele satyny
nankinskiej, dwie bele jedwabiu z Songjiang”. Tu-
taj ,satyna nankinska” oznacza tkanine wykonana
w Nankinie # %%, a ,,jedwab z Songjiang”, w Son-
gjiang w Szanghaju fAVT._ . Oba regiony slynely
z rzemiosla, co czyni te tkaniny kluczowymi dara-
mi. Autor podkresla pochodzenie, aby pokazaé, ze
cho¢ tkanina jest powszechna, to jej pochodzenie
jest wyznacznikiem jej warto$ci. W tym procesie
ubranie staje sie symbolem wymiany, a darczyiica
przeksztalca kapital ekonomiczny w kapital sen-
tymentu ludzkiego, majac nadzieje na przyszle
korzysci. To zachowanie odzwierciedla tradycyj-
na chinska logike renqing — wymiana prezentéw
wiaze sie z odroczonym zwrotem, dajac ro§linom
nasiona, z ktérych pézniej mozna czerpaé korzy-
§ci. Jak pokazal Fei Xiaotong # Z%i#, chinskie sie-
ci interpersonalne dzialaja w trybie réznicowym,
arenging A 1% jest kluczowy dla podtrzymywania
wiezi i wzajemnej pomocy. Dlatego w sytuacjach,
w ktoérych liczy sie przystuga, preferowane sa
ubrania symbolizujace wartos¢ i szczerosé, rzad-
kie tkaniny ling i brokat, starannie skrojone stroje
formalne lub akcesoria symbolizujace wladze, wy-
razajace w ten sposob szczero$¢ i uznanie statusu
obdarowanego. Czasami prezent zawiera nawet
,kod” — wreczenie oficjalnych butéw oznacza cheé
awansu, a wreczenie plaszcza z motywem zurawia
wyraza nadzieje na dlugowieczno$¢ i stale wspar-
cie. Takie wybory, bogate w konotacje, pokazuja,
ze w sytuacjach, w ktorych liczy sie przysluga, pre-
zenty wykraczaja poza wymiane materialna, sta-
jac sie strategicznymi narzedziami spolecznymi.

Scenariusze wzajemnego zwrotu uciele$niaja za-
sady rownowazno$ci i réwnowagi. W chinskiej
interakcji od dawna ceniono norme uprzejmosci,
ktora wymaga wzajemnosci: ,Jesli ktos odchodzi
i nie przychodzi, to nie jest to rytual, jesli kto$
przychodzi i nie odchodzi, to rowniez nie jest to
rytual” [12]. Oznacza to, ze po otrzymaniu prezen-
tu nalezy odpowiedzie¢ podobnym prezentem,
aby spelni¢ rytualne oczekiwania. Jesli kto$ tylko
bierze i nigdy nie oddaje, uczucia oslabna. W po-
wiesciach z epoki dynastii Ming postacie czesto
szukaja okazji do odwzajemnienia prezentow
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po ich otrzymaniu. Jednak w poréwnaniu z innymi celami, prezen-
ty zwrotne sa zazwyczaj tansze i kazdego dnia jest ich wiecej. W po-
wiesci ,Tan Xin Wu EJik” uczony pragnie podziekowaé zubozalemu
uczonemu Xia Fangowi & 77, ktory kiedy$ mu pomogl, wiec ,wyjmuje
z rekawa trzy taele srebra i wrecza je Xia Fangowi jako pieniadze na
podrdz”, zamiast ofiarowaé mu materialnie warto$ciowa szate. W po-
wiesci ,Xingshi Yinyuan Zhuan”, shi, aby podziekowa¢ dwoém arty-
stom, ktorzy pomogli mu awansowa¢, wrecza im ,dwie bele jedwabiu
w kolorze sosu i dwie bele bialego jedwabiu”, przeznaczone na zimo-
we ubrania, réwniez praktyczne, zaspokajajace pilne potrzeby. Takie
prezenty w zamian sa najrzadsze w powiedciach, poniewaz darczynca
zazwyczaj nie moze uzyskac wiekszej korzysci niz wezesniej; scena ta
koncentruje sie gléwnie na postaci, ukazujac kogo$ jako wdziecznego
ilojalnego. Ten schemat moze sugerowad, ze stosunkowo niska wartosé
i praktycznos¢ tego daru moga odzwiercie-
dla¢ brak przykladania wagi przez autora do
warto$ci prezentu, a zamiast tego skupienie
sie na samym akcie, a ta cze$¢ zastuguje na
glebsze omoéwienie: w tym trybie wymiany
prezenty wchodza w lagodny cykl, bez korup-
cji i przekupstwa zwiazanego z zabieganiem

miedzy rodzinami w zwiazku z zareczynami

jeéli ktos przyChOdZi lub posagiem, i bez nacechowanej litoscia
i nie odchodzi,
to rowniez

nie jest rytuat

rozbieznosci w nagrodzie miedzyklasowej.
Gdy emocje sa stonowane, obie strony moga
rutynowo zarzadza¢ relacja, unikajac dlu-
gotrwalego dlugu po jednej stronie. Stad tez
takie prezenty odziezowe wyrazaja uczucia
ofiarodawcy. W scenariuszach odwzajem-
niania, wybor stroju i moment wreczenia
Swiadcza o wyrachowanej kalkulacji spolecz-
nej — nalezy wyrazi¢ wdzieczno$s¢ i szacunek,
nie przekraczajac statusu ani nie okazujac dystansu. Prezenty odzie-
zowe staja sie nos$nikiem i $wiadkiem tej wzajemnej wymiany uczué.

Wreszcie, scenariusze nagrod reprezentuja $ci$le hierarchiczne da-
wanie, glownie miedzy wladca a poddanym, panem a sluga. Ubranie
pelni tu funkcje daru honoru i potwierdzenia tozsamosci. Wcze$niej
wspomnialam o Chao Yuanie, ktory dal swojej konkubinie ubrania na-
ruszajace jej kodeks ubioru, a ona sie nimi obnosila — to typowa nagro-
da miedzyklasowa w fikeji literackiej. W takich przeplywach ruch jest
jednokierunkowy: wyzej postawiony daje; nizej postawiony przyjmuje
i nie moze sie odwdzieczy¢ w réwnym stopniu. Klasa wyzsza musi popi-
sywaé sie bogactwem i wladza; klasa nizsza wykorzystuje te szanse, by
nosi¢ ubrania, ktérych inaczej nie moglaby kupi¢. Zatem nagrody mie-
dzyklasowe niosa ze soba silne poczucie niedopasowania. W Xingshi
Yinyuan Zhuan uczony obiecuje lekarzowi lepsze ubrania, aby zmoty-
wowac go do wyleczenia czlonka rodziny. Jesli go dobrze wyleczy, otrzy-
ma ,kolejna taoistyczna szate z fioletowego kwiatu, czapke z gazy, pare
butéw i skarpetki”. W rzeczywistosci takie zachety nie maja nic wspdl-
nego z choroba, a lekarz nie poprawi dzigki nim swoich umiejetnosci.
W scenariuszach opartych na nagrodach, spoleczno-psychologiczne

dsignn No.10 — 2/2026

znaczenie daré6w w postaci ubran lezy w redys-
trybucji wladzy i symbolicznym potwierdzeniu.
Wiladca przekazuje cze$¢ swojego prestizu obda-
rowanemu, ktdry staje sie wdzieczny i bardziej
lojalny, a publiczne noszenie podarowanych mu
szat eksponuje dobro¢ i autorytet instytucjonal-
ny darczyncy. W tej strukturze daru wartosc lezy
nie na poziomie ekonomicznym, lecz politycznym
i moralnym. Powie$ci z epoki dynastii Ming czesto
wykorzystuja takie watki, aby wychwala¢ odwieco-
nych wladcow i lojalnych ministrow, ale sugeruja
rowniez niebezpieczenstwo, ze nadmierne nagro-
dy moga zaklécic porzadek rytualny. Problem ten,
czasami odzwierciedlany w literaturze, pokazuje,
ze chociaz nagrody sa dobre, musza by¢ zgodne
z rytualem, aby zachowa¢ stabilnos¢.

Te rozroznienia pokazuja, ze w roznych sytu-
acjach prezenty odziezowe pelnia rézne funkcje
spoleczne: prezenty $lubne podkreslaja blogosia-
wienistwo i wiez; prezenty wySwiadczajace przy-
stuge sklaniaja sie ku wymianie i wzmocnieniu;
prezenty zwrotne podkreslaja réwnowage i cia-
glosé, a prezenty-nagrody sluza do pochwaly i re-
gulacji. Preferowane rodzaje ubioru i ich symbo-
liczne znaczenie rowniez ulegaja zmianie: sceny
Swiateczne faworyzuja pomyslne czerwone stroje,
osoby wy$wiadczajace przysluge preferuja rzadkie
i cenne przedmioty; prezenty zwrotne cenia row-
nos¢; prezenty-nagrody podkreslaja honor i toz-
samo$¢. Ta bogata kultura prezentéw odzwiercie-
dla madros$¢ sytuacyjna interakcji spolecznych
za dynastii Ming — ludzie wybierali odpowied-
nie prezenty odziezowe w zaleznosci od okazji,
aby osiagnac¢ cele komunikacyjne i symboliczna
ekspresje. W literaturze te szczegoly wzmacniaja
realizm i sile perswazji relacji, oferujac wspolcze-
snym czytelnikom zywe informacje na temat zy-
cia spolecznego w czasach dynastii Ming.

4.4. 0graniczenia metodologiczne

W niniejszym badaniu analizuje sie prezenty
odziezowe w ujeciu socjologicznym, wykorzystu-
jac fikcje 1 wizualizacje z czaséw dynastii Ming.
Niemniej jednak istnieja pewne ograniczenia me-
todologiczne, wymagajace ostroznosci przy inter-
pretacji wnioskow.

Po pierwsze, fikcja jest dzielem literackim, a jej
fabula niekoniecznie odzwierciedla rzeczywistos¢
dynastii Ming. Autorzy, w celach dramatycznych
lub dydaktycznych, moga wyolbrzymia¢ lub znie-
ksztalca¢ zjawisko daréw. Sceny dardéw czesto
stuza rozwojowi fabuly i charakteryzacji postaci,

podkreslajac skrajny luksus lub niekonwencjo-
nalne interakcje, ktéore moga nie odzwierciedlaé
norm spolecznych. Dlatego badajac kulture da-
row poprzez powiesci, musimy zwrdci¢ uwage na
rozbieznoS$ci miedzy fikcja a historia. Chociaz ni-
niejsze badanie wykorzystuje zréznicowana pro-
be, jest ono nieuchronnie pod wplywem tenden-
cji narracyjnych, a wnioski nalezy zweryfikowaé
z oficjalnymi historiami i zbiorami.

Po drugie, subiektywnos$¢ w kodowaniu i klasy-
fikacji danych moze wplywa¢ na wyniki. Konstru-
owanie sieci i liczenie preferencji kolorystycznych
lub materialowych opieralo sie na recznej eks-
trakeji i adnotacji. Osady badaczy ksztaltowane
sa przez osobiste zrozumienie, na przyklad w jaki
sposob zdefiniowaé warstwe postaci lub jak okre-
§li¢ charakter sceny. Niejednoznaczne przypad-
ki moga by¢ interpretowane inaczej, powodujac
bledna klasyfikacje funkcjonalna. To ogranicza
precyzje. W przyszlych pracach mozna by wyko-
rzysta¢ wielokodowa walidacje krzyzowa lub ob-
liczeniowa analize tekstu w celu redukcji bledow
i poprawy sp6jnosci.

Po trzecie, ze wzgledu na skupienie sie na re-
lacjach klasowych, inne czynniki spoleczne (np.
ple¢) nie zostaly w pelni uwzglednione. Ple¢ od-
grywa kluczowa role w kulturze prezentéw odzie-
zowych z epoki Ming, ale moja sie¢ wykorzystu-
je wezly klasowe i nie rozréznia plci, dlatego nie
moge ujawnié réznic miedzy mezczyznami a ko-
bietami w zachowaniach prezentowych, co sta-
nowi ograniczenie analityczne. Podobnie rdznice
regionalne i miejskie na obszarach wiejskich nie
zostaly wspomniane w powieSciach, chociaz mo-
glyby one znaczaco wplyna¢ na kulture prezentow.
Dlatego obecne wnioski odzwierciedlaja ogdlne
trendy i nie obejmuja pelnego obrazu.

Wreszcie, sama wizualizacja narzuca ograni-
czenia. UzyliSmy statycznych narzedzi, takich jak
wykresy strumieniowe (Sankeya), ktore, cho¢ intu-
icyjnie pokazuja przeplywy i kompozycje, sa ogra-
niczone w prezentowaniu dynamicznej ewolucji
i zlozonych relacji. Zmiany w sieciach daréw w roz-
nych okresach czy tez rozw6j jednostki w ramach
sieci nie moga by¢ w pelni ukazane. Czytelnicy nie-
zaznajomieni z symbolami graficznymi moga bled-
nie interpretowac przeplywy lub proporcje. Co wie-
cej, wykresy nie obejmuja wszystkich szczegbiow,
a konteksty narracyjne i warto$¢ emocjonalna kon-
kretnych daréw nadal wymagaja analizy tekstowej.

Podsumowujac, dobér danych i metody zasto-
sowane w tym badaniu maja wyzej wymienione
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ograniczenia. Te niedociagniecia przypomina-
ja nam o koniecznosci zachowania ostroznosci
przy interpretacji zjawiska prezentow odzie-
zowych w literaturze epoki dynastii Ming oraz
o koniecznosci uwzglednienia sytuacyjnej sto-
sowalnosci wnioskow.

Analizujac calod¢, stwierdzam, ze prezenty
w postaci ubran w powiesciach dynastii Ming nie
sa jedynie dekoracyjnymi incydentami, lecz sa
gleboko zakorzenione w relacjach spolecznych
i kulturowych systemach wartosci. Oczywiste jest,
ze system prezentdéw zawiera trzy rownie wazne
zobowiazania: trzeba da¢, trzeba przyjac i trze-
ba sie odwdzieczy¢. Odmowa dania lub przyjecia
daru jest rownoznaczna z zerwaniem wiezi, a na-
wet wypowiedzeniem wojny [1]. Dominacja uczo-
nego w sieci darow uwydatnia mechanizm, dzieki
ktoremu dary dzialaja jako kapital spoleczny. Pre-
ferencje dotyczace cennych materialéw i koloréw
odzwierciedlaja bogactwo tradycyjnej symboliki
ubioru, a funkcjonalne zréznicowanie w réznych
scenariuszach ukazuje subtelna orkiestracje re-
lacji miedzyludzkich w $wiecie dynastii Ming.
Logika spoleczna i struktura symboliczna uciele-
$nione w prezentach w postaci ubran z epoki dy-
nastii Ming wzbogacaja nasza wiedze o kulturze
Ming, w przeplataniu sie materii i uczué, wartosci
dawania daréw uczonym, zasad renqing0O oraz
mechanizméw wladzy. To wlasnie glowny wklad
niniejszego opracowania w zrozumienie kultury
dynastii Ming.

5. Wnioski

5.1. Ustalenia pytan badawczych

Glowne ustalenia sa nastepujace. Po pierwsze,
strukturalny wzorzec sieci daréw. Ubrania w po-
wiesciach spolecznych z dynastii Ming nie sa de-
koracyjnymi elementami fabuly, lecz integralny-
mi elementami relacji spolecznych i kulturowych
systemow warto$ci. Wizualizacja ukazuje warstwe

uczonych i szlachty jako dominujacy oSrodek,
potwierdzajac, ze dary funkcjonuja jako kapital
spoleczny, regulujac relacje miedzy klasami. Prze-
plywy dardw wykazuja wyrazna kierunkowosc:
nagrody skierowane w dol, ktérych obdarowani
nie sa w stanie sie odwdzieczy¢, ofiary skierowane
w gore, ktore daza do przychylnosci, oraz wymiany
horyzontalne, takie jak zareczyny lub wzajemne
podarunki miedzy réowiesnikami — wzorce, ktore
pozostaja ukryte bez analizy graficznej. Po dru-
gie, symboliczne znaczenie prezentéw w postaci
ubran. Rézne scenariusze nadaja darom odmien-
ne funkcje i znaczenia: czerwone szaty Slubne
symbolizuja pomyslny zwiazek; rzadkie przed-
mioty w scenach poszukiwania przyslug podkre-
slaja wymiane oparta na interesach; pragmatycz-
ne wzajemnosci wyrazaja wdzieczno$¢ i rownosé;
nagrody honorowe sygnalizuja sile i tozsamosc.
Preferencje dotyczace materialéw i kolorow pod-
kreslaja bogactwo tradycyjnej semiotyki ubioru,
pokazujac, ze ubiér wykracza poza materialnosc,
stajac sie srodkiem negocjowania statusu i emocji.

Po trzecie, psychologia spoleczna i normy
rytualne. Dowody narracyjne wskazuja, ze spo-
leczenistwo epoki dynastii Ming przestrzegalo
potréjnego obowiazku Maussa: dawania, przyjmo-
wania i zwracania. Zaréwno dawcy, jak i odbiorcy
starannie dobierali czas i warto$¢, aby zachowac
twarz i utrzymac rytualna przyzwoito$¢, ujawnia-
jac subtelna psychologie spoleczna zakorzeniona
w wymianie daréw.

Wyniki te odpowiadaja na pytania postawione
we wstepie: sieci prezentéw zwizualizowane in-
formacyjnie moga ujawnic¢ ukryta strukture ,kto
komu co daje” w prezentach odziezowych z epoki
Ming, prezentujac czytelna mape relacji spolecz-
nych. Jednoczes$nie polaczenie wykreséow makro
z semiotyczna interpretacja tekstu pozwala nam
odkry¢ spoleczno-psychologiczne motywy i kul-
turowe znaczenia symboliczne stojace za tymi
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prezentami. Innymi slowy, niniejsze
badanie pokazuje, ze wizualizacja nar-
racyjnych danych tekstowych moze
skutecznie ukaza¢ strukturalne wzor-
ce wymiany prezentoéw i prowadzi¢ do
glebszego zrozumienia operacji inter-
personalnych i symbolicznych znaczen.

5.2. Wkiad badawczy

Glowny wklad badan polega na poglebie-
niu wiedzy akademickiej i wprowadze-
niu innowacyjnych metod interdyscy-
plinarnych. Na poziomie akademickim
niniejsze badanie iloSciowo porzadkuje
i jakoSciowo interpretuje epizody zwia-
zane z prezentami w powiesciach epo-
ki dynastii Ming, wzbogacajac wiedze
naukowa na temat kultury prezentow
odziezowych dynastii Ming. Ujawnia
ono wyjatkowa role prezentéw w utrzy-
mywaniu porzadku hierarchicznego,
przekazywaniu symboli kulturowych
i regulowaniu relacji miedzyludzkich
w spoleczenstwie dynastii Ming. Logi-
ka spoleczna i struktura symboliczna
uciele$nione w prezentach odziezowych
otwieraja nowa perspektywe dla zrozu-
mienia kultury epoki dynastii Ming.

Na poziomie metodologicznym, ni-
niejsze badanie po raz pierwszy kon-
struuje zwizualizowana mape sieciowa
daréw odziezowych z epoki Ming, prze-
ksztalcajac rozproszone wydarzenia
tekstowe zwiazane z darami w pojedyn-
cza, interaktywna grafike informacyj-
na. Ta metoda syntezy wizualnej laczy
makro wizualizacje informacji z mikro
interpretacja semiotyczna.

Opracowana w niniejszym badaniu
metoda narracji graficznej poszerza

zestaw narzedzi tradycyjnych badan
historyczno-literackich i tworzy nowy
paradygmat analityczny.

5.3. 0graniczenia badawcze

Pomimo tych osiagnie¢ wciaz istnie-
je kilka ograniczen, ktére wymagaja
ostroznoSci w interpretacji. Po pierwsze,
ograniczenia zrédel. Niniejsze badanie
opiera sie gléwnie na powiesciach z dy-
nastii Ming, ktore jako dziela literackie
moga wyolbrzymiaé lub stylizowaé epi-
zody zwigzane z darami i niekoniecznie
odzwierciedlac rzeczywisto$¢ historycz-
na. Autorzy moga wyolbrzymia¢ pewne
zjawiska zwiazane z darami w celach
dramatycznych lub dydaktycznych; dla-
tego wnioski wymagaja potwierdzenia
w oficjalnych historiach i réznorod-
nych zebranych materialach. Po drugie,
subiektywnos¢ w kodowaniu. Wyodreb-
nianie i klasyfikowanie zdarzen zwiaza-
nych z darami wymaga osadu badacza.
Przy podziale warstw postaci i okresla-
niu scenariuszy zwiazanych z darami,
nasze kryteria moga nie by¢ wystar-
czajaco precyzyjne. Po trzecie, ograni-
czone wymiary analityczne. Niniejsze
badanie koncentruje sie glownie na re-
lacjach klasowych w wymianie daréw,
inne czynniki spoleczne (takie jak ple¢,
region, roznice miedzy miastem a wsia)
nie zostaly w wystarczajacym stopniu
uwzglednione.

Wreszcie, ograniczenia wizualizacji.
Wykres strumieniowy Sankeya jest sta-
tycznym narzedziem wizualizacyjnym.
Chociaz intuicyjnie przedstawia prze-
plywy daréw i sklad kategorii, nie nadaje
sie do pokazania dynamicznej ewolucji
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i zlozonych powiazan. Statyczne wykresy
nie sa w stanie przedstawi¢ zmian w sie-
ciach daréw w czasie ani ewolucji relacji
miedzy osobami. Czytelnicy niezazna-
jomieni z symbolami graficznymi moga
blednie interpretowaé przeplywy i pro-
porcje. Co wiecej, wykresy nie obejmuja
wszystkich szczegolow narracji, a kon-
kretne konteksty darow i wartosci emo-
cjonalne nadal wymagaja wyjasnienia
tekstowego. Dlatego wizualizacje nalezy
traktowa¢ jako narzedzie analityczne,
a nie jako wniosek sam w sobie; przeka-
zywane informacje nalezy interpretowaé
ostroznie, aby uniknaé nadmiernego
rozbudowania.

5.4. Przyszte kierunki badan

Badania nad prezentami odziezowymi
w powieSciach dynastii Ming dostar-
czaja kluczowych spostrzezen na temat
tradycyjnej chinskiej kultury prezen-
tow, ale wciaz pozostawiaja znaczne
pole do teoretycznych i metodologicz-
nych innowacji. Przyszle prace mogly-
by modelowa¢ zwiazek miedzy dystan-
sem spolecznym a warto$cia prezentu,
sprawdzajac, czy wyzsza hierarchia lub
dystans relacyjny koreluje z drozszymi
lub formalnymi prezentami, podczas
gdy blizsze wiezi sprzyjaja przedmio-
tom praktycznym lub symbolicznym.
To podejécie mogloby opiera¢ sie na
analizie sieci spolecznych i antropologii
ekonomicznej w celu okreslenia dystan-
su interpersonalnego i skorelowania go
z ranga prezentu. Cyfrowe techniki hu-
manistyczne, takie jak analiza senty-
mentdw i sieci semantyczne, moglyby
dodatkowo ujawnié tony emocjonalne
i skojarzenia konceptualne zawarte
w narracjach dotyczacych prezentow,
ujawniajac wzorce makro wykraczaja-
ce poza interpretacje manualna. Glow-
nym priorytetem jest operacjonalizacja
zwigzku miedzy dystansem spolecznym
a wartoScia/formalnodcia  prezentu.
Opierajac sie na wstepnych ustaleniach,
ze wyzsza hierarchia lub dystans rela-
cyjny zazwyczaj prowadzi do drozszych
lub ceremonialnie formalnych pre-
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zentow, przyszle prace moga stworzyc

wskaznik dystansu spolecznego, ktory

syntetyzuje

¢ (a) wzgledne pozycje klasowe

¢ (b) roznice w pelnionych rolach
oraz

¢ (c) bliskos¢ pokrewienstwa lub
przynaleznoSci.

Warto$¢ daru mozna reprezentowac
poprzez prestiz tkaniny, symbolike ko-
loru zwiazana z ranga lub rytualem,
rodzaj przedmiotu oraz sygnaly po-
chodzenia. Dynamiczna wizualizacja
i poréwnania miedzymedialne, laczace
powiesci z listami, dramatami i ma-
larstwem, umozliwilyby rekonstrukcje
kultury daru w bardziej wielowymiaro-
wej formie. Obecne wizualizacje oddaja
wzorce strukturalne, ale czas i rozwoj
fabuly pozostaja niedostatecznie zba-
dane. Dynamiczne podejscie pozwoli-
loby na segmentacje dlugich narracji
wedlug rozdzialéw i zbudowanie sieci
przedzialow czasowych, aby obserwo-
wac, jak przeplywy daréw zageszczaja
sie w punktach zwrotnych. Wreszcie,
integracja wzajemno$ci Maussa, roz-
nicowego trybu Fei Xiaotonga i sym-
bolicznego kapitalu Bourdieu moglaby
stworzy¢ ramy ekonomii daru zakorze-
nione w chinskim doswiadczeniu, a jed-
noczeé$nie szeroko wyjasniajace.

Podsumowanie

Niniejsze badanie przedstawia nowa-
torska analize wymiany daréw odzie-
zowych, przedstawiona w powieSciach
ludowych z czaséow dynastii Ming, wy-
korzystujac  wizualizacje informacji
i narracje wizualna, aby odkry¢ glebo-
kie wzorce strukturalne i symboliczne
w historycznym spoleczenstwie chin-
skim. Poprzez systematyczna analize 92
epizodéw opisujacych dary odziezowe,
zaczerpnietych z reprezentatywnych
narracji z epoki dynastii Ming, bada-
nie to konstruuje szczegdlowe wykresy
strumieniowe (Sankeya), ujawniajace
wczedniej ukryte interakcje spoleczne
i struktury hierarchiczne. Klasa uczo-
nych-urzednikéw wylania sie jako do-
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minujacy wezel w sieci wymiany daréw,
wzmacniajac ich spoleczna centralnosc
i symboliczna kontrole.

Do istotnych ustalen naleza: wyraz-
nie zarysowane preferencje dotyczace
konkretnych rodzajéow odziezy, tkanin
i kolorow w réznych kontekstach spo-
lecznych, prezenty zareczynowe z do-
minujacymi  czerwonymi  kolorami
i luksusowymi tkaninami, sytuacje po-
szukiwania przyslug z wykorzystaniem
rzadkich przedmiotoéw w celu wyrazenia
szczeroSci, wymiana wzajemna podkre-
slajaca praktyczna rownowazno$é oraz
hierarchiczne nagrody wykorzystuja-
ce odziez jako symbol wladzy. Te spo-
strzezenia ukazuja zlozona interakcje
miedzy kultura materialna, psychologia
spoleczng i komunikacja symboliczna
w Chinach za czas6w dynastii Ming.

Wyniki znaczaco poglebiaja wiedze
na temat tradycyjnej chinskiej kultu-
ry daréw i stanowia solidne ramy me-
todologiczne laczace analize wizualna
w skali makro z interpretacja semio-
tyezna w skali mikro. To interdyscy-
plinarne podejscie otwiera ogromne
mozliwosei dla badan tworczych, wply-
wajac na projektantéw i badaczy zain-
teresowanych tekstyliami historycz-
nymi, symbolika spoleczna i narracja
wizualna. Przyszle zastosowania obej-
muja rozszerzone analizy wykorzystu-
jace cyfrowe metody humanistyczne,
analize sentymentow i dynamiczna wi-
zualizacje, co potencjalnie zrewolucjo-
nizuje badania historyczne i kulturo-
we poprzez zintegrowane metodologie
projektowania wizualnego.

Menghe Tian
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Wzmacnianie
sprawczosci
rolnikow poprzez

wspolprojektowanie

#sprawczosc rolnikow #innowacje spoteczne
#rewitalizacja wsi #wspotprojektowanie
#nierownosci miejsko-wiejskie

streszczenie

Strategia rewitalizacji obszarow wiejskich
w Chinach stanowi systemowe przedsiewzie-
cie obejmujace kluczowe obszary rozwoju: go-
spodarke, kulture, ekologie, potencjat ludzki
oraz organizacje spoteczna. W tym kontekscie
wzmacnianie sprawczosci rolnikow w proce-
sach rozwoju gospodarczego ma fundamental-
ne znaczenie, poniewaz stanowi warunek uru-
chomienia lokalnego potencjatu ludzkiego oraz
budowania trwatych podstaw rozwoju gospo-
darczego. Wzmacnianie sprawczosci rolnikow
sprzyja wydiuzaniu fancuchdéw wartosci, inte-
gracji zasobow oraz, w konsekwencji, bardziej
kompleksowej rewitalizacji obszardw wiej-
skich. Przyjmujac perspektywe innowacji spo-
fecznych, artykut analizuje model wspotpracy

Jrolnik + projektant” jako Sciezke transformacji
gospodarczej oparta na lokalnych zasobach.
Badanie, oparte na zasadach ,wykorzystywania
lokalnych zasobdw, lokalnych znaczen oraz lo-
kalnego rzemiosta” (st Mo EUAS, At ECE,
i E Z;), ukazuje, w jaki sposab innowacje
spoteczne napedzane procesem projektowym
moga aktywizowac spotecznosci wiejskie
i wzmacniac sprawczosc rolnikow. Proces ten
wyznacza praktyczng Sciezke zintegrowanej
rewitalizacji obejmujacej piec kluczowych wy-
miarow: gospodarke, kulture, potencjat ludzki,
ekologie oraz organizacje spoteczna. W zakon-
czeniu autor proponuje model rewitalizacji
obszaréw wiejskich oparty na projektowaniu,
ktory moze stanowic punkt odniesienia dla dal-
szych dziatan i badan w tym zakresie.
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recenzowany
materiat
konferencyjny

Wprowadzenie

Rewitalizacja  obszarow  wiejskich
w Chinach od dawna postrzegana jest
jako projekt systemowy obejmujacy
rozwdj gospodarki, kultury, ekologii,
organizacji spolecznej oraz potencjalu
ludzkiego. Badacze tacy jak Liang Shu-
ming [1] i Wen Tiejun [2] podkreslali,
ze rzeczywista transformacja musi wy-
wodzi¢ sie z wnetrza spolecznosci wiej-
skich — poprzez pobudzanie wewnetrz-
nej motywacji rolnikéw i ich zbiorowej
sprawczosci — a nie poprzez jednostron-
ne interwencje zewnetrzne. W tym uje-
ciu kluczem do trwalej rewitalizacji jest
wspieranie oddolnych, endogenicznych
proceséw innowacyjnych.

W ostatnich latach projektowanie
stalo sie istotnym narzedziem laczacym
technologie, kulture i rozwéj spoleczno-
sci lokalnych. W kontekscie wiejskim nie
pelni ono juz wylacznie funkcji estetycz-
nej, lecz staje sie mechanizmem innowa-
cji spolecznej zdolnym do reorganizacji
lokalnych zasobéw oraz wzmacniania
pozycji mieszkancow. Chociaz liczne ba-
dania poéwiecono rewitalizacji obszaréw
wiejskich napedzanej przez polityke pu-
bliczna lub rozwdj gospodarczy, niewiele
z nich analizuje, w jaki sposob innowacje
spoleczne oparte na projektowaniu moga
wzmacniaé sprawczo$é¢ rolnikéw i wspie-
ra¢ samopodtrzymujacy sie rozwdj na po-
ziomie spolecznosci lokalnych.

Aby wypelni¢ te luke badawcza, w ni-
niejszym artykule proponuje sie model
wspolpracy ,rolnik + projektant”, sluzacy
analizie tego, w jaki sposob projektowanie
moze wzmacnia¢ sprawczo$¢ mieszkan-
cow obszaréw wiejskich, rozwija¢ lokal-
ne lancuchy wartosci oraz odbudowywaé
lokalne systemy spoleczno-materialne.
Laczac analize teoretyczna z terenowymi
badaniami eksperymentalnymi, autor
dazy do opracowania ram projektowych
zwiekszajacych odpornodé spolecznosci
lokalnych i przyczyniajacych sie do stwo-
rzenia modelu transformacji obszaréw

Artykut oparty na prezentacji przedstawionej
na konferencji C-IDEA Design Conference,
ktora odbyta sie 23-26.10.2025 na Shih Chien
University, Kaohsiung Campus, Taiwan, Chiny.

wiejskich opartej na projektowaniu, istot-
nego rowniez w wymiarze globalnym.

Rozdziat 1

Przeglad literatury: projektowanie

na rzecz innowacji spotecznych

W skali globalnej dyskurs dotycza-
cy projektowania na rzecz innowacji
spolecznych ewoluowal w ciagu ostat-
nich dwoch dekad jako odpowiedz na
zlozone wyzwania spoleczne, Srodo-
wiskowe i kulturowe. Manzini [11] de-
finiuje go jako wykorzystanie projek-
towania w celu umozliwienia nowych
form wspdlpracy i wspdltworzenia war-
tosci w ramach spoleczno3ci. Sangiorgi
[12] oraz Meroni i Sangiorgi [13] dodat-
kowo podkreslaja jego role w ksztalto-
waniu systemdéw partycypacyjnych,
ktore promuja transformacje spoleczna
poprzez zbiorowa kreatywno$¢. Murray
i in. [15] oraz Jégou i Manzini [11] zwra-
caja uwage, ze innowacje spoleczne nie
tylko generuja nowe produkty i uslugi,
ale takze sprzyjaja tworzeniu nowych
relacji i ram instytucjonalnych, ktore
pozwalaja utrzymac zmiany.

Te miedzynarodowe perspektywy
zbiegaja sie w jednej zasadzie: projek-
towanie pelni role katalizatora, umozli-
wiajacego spolecznoéciom wyobrazanie
sobie i budowanie wlasnej przyszlosci.
Jednak w kontekscie rewitalizacji ob-
szarbw wiejskich w Chinach pozostaje
pytanie — w jaki sposéb projektowanie
moze przelozy¢ te globalna koncepcje
na praktyke zakorzeniona w lokalnym
kontekscie, aby aktywizowaé spraw-
czo$¢ rolnikéw i ozywiaé tradycyjne
sektory lokalnej gospodarki?

Dotychczasowe chinskie badania
naukowe (Pi i in. [3]; Duan i Zhang [9];
Wei i in. [6]) badaly role projektowania
we wzmacnianiu kultury i gospodar-
ki wiejskiej, jednak badania te czesto
ograniczaja si¢ do opisu przypadkow
lub dostosowania do polityki. Rzadko

\p

NAIS3a

3



14

Liang Ruonan | Wzmacnianie sprawczosci rolnikow poprzez wspotprojektowanie. Innowacje spoteczne na rzecz rewitalizacji obszarow wiejskich w Chinach

-
~-<¢--

Projektowanie zakorzenione

—-——-

Rolnik

W miejscu

-———-

- =< =TT~

rd ~ ~o e ~ N
7
’ PR \
’ \

[ — — \
' Umiejetnosci projektowe |~ | \
[} -7 Sea \
" , \

4 - , \
L ’ \
! ’  Rolnik Projektant ‘
’
’

[ . . "
f \Projektowanie zakorzenione
A w miej

Projektant

(‘ Umiejetnosci projektowe )

/
(Wiedza specialistyczna)
>

~

-,

-
~-<¢--

tworza one teoretyczny pomost miedzy
wzmacnianiem sprawczoSci poprzez
projektowanie a mechanizmami inno-
wacji spolecznych. Istnieje zatem sil-
na potrzeba stworzenia modelu, ktory
wyjasni, w jaki sposdb projektowanie,
osadzone w codziennej produkcji wiej-
skiej, moze jednoczednie stuzy¢ jako sila
napedowa innowacji spolecznych oraz
jako platforma do rozwijania lokalnego
potencjalu tworczego.

Niniejsze badanie odpowiada na te
potrzebe, osadzajac chinska rewita-
lizaeje_ obszaréw wiejskich w ramach
miedzynarodowego dyskursu na te-
mat projektowania na rzecz innowacji
spolecznych. Proponuje ono oparte na
praktyce ramy — model ,rolnik + pro-
jektant” — ktory urzeczywistnia wzmac-
nianie sprawczosci rolnikéw poprzez
projektowanie w oparciu 0 trzy zasady
zakorzenione w lokalnym*kontekscie:
pozyskiwanie lokalnych materialow,
czerpanie znaczenia z lokalnego kon-
tekstu oraz korzystanie z lokalnego rze-
miosla. Model ten nie tylko rozwija teo-
rie projektowania partycypacyjnego, ale
takze wnosi wklad w globalny dialog na
temat tego, w jaki sposob projektowanie
moze poéredniczy¢ miedzy racjonalno-
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Ryc. 1 Model koncepcyjny wzmacniania Sprawczosci
rolnikow poprzez projektowanie.
Zrodto: opracowanie wtasne.

Scia technologiczna a warto$ciami kul-
turowymi w procesie zréwnowazonej
transformacji obszaréw wiejskich.

Rozdziat 2.

Projektowanie jako czynnik
réwnowazacy zalety i wady rozwoju
obszardw wiejskich

Chociaz obszary wiejskie dysponuja
roznorodnymi produktami lokalnymi,
bogatym  dziedzictwem kulturowym
oraz elastycznymi formami organizacji
spolecznej, ograniczony dostep do infor-
macji i konserwatywne podejscie hamu-
ja ich zrownowazony rozwoj, co stwarza
pilna potrzebe wprowadzania innowacji
pobudzajacych ich wewnetrzna dynami-
ke. Z perspektywy rozwoju regionalnego
obszary wiejskie borykaja sie z trzema
glownymi problemami, ktére okreslam
mianem ,trzech wielkich luk”. Jednak
z perspektywy projektowania potencjal
tkwiacy w tych dysproporcjach moze
zostaé przeksztalcony w sile napedowa
dzialan projektowych. W tym kontekscie
model innowacji spolecznej oparty na
wspdlpracy ,rolnik + projektant” moze
z jednej strony umozliwia¢ tworzenie
produktéw opartych na lokalnych zaso-
bach, sprzyjajacych rozwojowi lokalnej
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gospodarki. Z drugiej strony, w toku tego procesu
moze rozwija¢ $wiadomos¢ i zdolnosci innowa-
cyjne rolnikéw, pomagajac rownowazy¢ naturalne
atuty i ograniczenia rozwoju obszaréw wiejskich.

2.1. Trudnosci obszaréw wiejskich

wynikajace z ,trzech wielkich luk”

W procesie urbanizacji, industrializacji i moderni-
zacji tradycyjne rzemioslo oraz lokalna gospodarka
na obszarach wiejskich stopniowo tracily na zna-
czeniu w poréwnaniu z ich miejskimi odpowiedni-
kami. Ten ,miejski centryzm” stopniowo doprowa-
dzil do powstania , trzech wielkich luk” — w zakresie
dochododw, zasobéw i polozenia. Zgodnie z logika
L,dyferencjalnego modelu powiazan” Fei Xiaotonga,
im dalej wie$ znajduje sie od miasta, tym bardziej
wyrazne staja sie jej trudnosci rozwojowe.

Pierwsza z nich to luka dochodowa miedzy mia-
stem a wsia. W 2022 r. dochéd rozporzadzalny na
mieszkanca w chinskich miastach wynosit 49 283
juany, podczas gdy na wsi — 20 133 juany. W 2023
r. wartoci te wynosily odpowiednio 51 821 juanéw
i 21 691 juanéw, a w 2024 r. — 54 188 juanow i 23
119 juanéw. Chociaz dane te wskazuja na systema-
tyczny wzrost dochodéw mieszkancéw wsi, réznica
w stosunku do dochodéw mieszkancéw miast po-
zostaje znaczaca. Dysproporcja ta doprowadzila do
masowej migracji ludnosci wiejskiej do miast, po-
glebiajac zjawisko wyludniania sie wsi.

Po drugie, istnieje luka w zasobach miedzy
miastem a wsia. Miedzy obszarami miejskimi
i wiejskimi wystepuja dysproporcje pod wzgledem
zasoboéw naturalnych, tradycji kulturowych oraz
infrastruktury. Naturalne krajobrazy wiejskich
rzek i gor wyraznie kontrastuja z miejska sceneria
wysokiej zabudowy. Z perspektywy skoncentrowa-
nej na miescie wie§ postrzegana jest jako obszar
obarczony licznymi ograniczeniami w zakresie
rozwoju gospodarczego i spolecznego zdomino-
wanego przez dzialalno$¢ przemyslowa, przez co
nieustannie oceniana jest jako ,mniejsze miasto”.

Po trzecie, wystepuje luka w polozeniu miedzy
miastem a wsia. Rozwdj regionalny zazwyczaj roz-
przestrzenia sie promieniscie od punktu central-
nego, a jego wplyw slabnie wraz z oddalaniem sie
od centrum. W rezultacie réznice w polozeniu po-
glebiaja dysproporcje nie tylko miedzy obszarami
miejskimi i wiejskimi, ale rowniez miedzy samy-
mi obszarami wiejskimi. Na przykladzie regionu
Chongqing mozna zauwazy¢, ze miejscowosci po-
lozone w poblizu gléwnego obszaru metropolital-
nego sa stosunkowo dobrze rozwiniete gospodar-
czo, natomiast odlegle obszary gorskie, takie jak
Wuxi, Youyang, Xiushan i Chengkou, pozostaja
znacznie slabiej rozwiniete.

2.2.0d potencjatu ,trzech wielkich luk”

do impulsu dla projektowania

Nieréwnomierny rozwdj miast i obszarow wiej-
skich doprowadzil do powstania ,trzech wielkich
luk”, ktore obecnie stanowia zaréwno logiczny
punkt wyjscia dla projektowania, jak i sile nape-
dowa tworzenia unikalnych praktyk projekto-
wych. Innymi slowy, luka dochodowa moze zo-
sta¢ przeksztalcona w atut w zakresie zasobow
ludzkich; luka w zasobach uwydatnia wewnetrzna
warto$¢ ekologii, kultury i rolnictwa na obszarach
wiejskich; natomiast luka wynikajaca z polozenia
podkresla znaczenie zachowania i ochrony kultu-
ry wiejskiej. W tym $wietle potencjal wynikajacy
z ,trzech wielkich luk” moze zostaé przeksztalco-
ny w impuls dla projektowania.

Po pierwsze, projektowanie sprzyja zwiekszaniu
wartoéci dodanej wiejskiej sily roboczej. Projek-
towanie moze wzmacnia¢ kreatywno$¢ rolnikow.
Zastepujac prosta prace fizyczna, czesto spotyka-
ng w miastach, celowymi, zaplanowanymi dzia-
laniami twoérczymi zakorzenionymi w lokalnym
kontekscie, projektowanie moze ulatwia¢ tworze-
nie warto$ci dodanej przez wiejska sile robocza,
zachecajac rolnikow do powrotu z miast i stopnio-
wej odbudowy populacji wiejskiej.

Ryc. 2 Pomijane i niewykorzystywane materiaty lokalne w badanej wiosce. Zradto: opracowanie wtasne.
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Ryc. 3 Wyniki badan materiatowych prowadzonych przez zespat ,rolnik + projektant”. Zrédto: opracowanie wtasne.

Po drugie, projektowanie pozwala wydoby¢ po-
tencjal przyrodniczych i kulturowych zasobow
obszaréw wiejskich. W pewnym sensie projek-
towanie moze nada¢ tradycyjnym przedmiotom
wspdlczesny i nowoczesny charakter. Idac tym
tokiem myslenia, naturalne ekosystemy wsi sta-
nowia zrédlo surowcéw wykorzystywanych do
projektowania, podczas gdy unikalne elementy
kulturowe cywilizacji rolniczej, takie jak zwyczaje
ludowe i okresy sloneczne tradycyjnego kalenda-
rza chinskiego, moga staé sie zrodlami inspiracji
i tworczych koncepcji. Wiejski system ,produk-
cja—zycie—ekologia”, odmienny od miejskiego,
umozliwia wsi osiagniecie unikatowej formy no-
woczesnej transformacji, nadajac jej nowa zywot-
nos¢ we wspolczesnym Swiecie.

Po trzecie, projektowanie pozwala zachowaé
i unowocze$ni¢ kulture lokalna (2 1304k, xiang-
ti wénhud). Im wieksza odleglo$¢ od centrum me-
tropolitalnego, tym lepiej zachowana jest rodzima
tradycja i tym wyrazniej ujawnia sie jej odrebnosé
od tradycji miejskiej. Kultura lokalna wsi stanowi
calosciowe polaczenie sposobow produkeji, stylow
zycia, zwyczajow, norm etycznych i tradycji rze-
mies$lniczych uksztaltowanych przez zycie rolni-
cze i pasterskie. We wspdlczesnym kontekscie jest
ona zrédlem ,nostalgii” (?ﬁ‘ xiangchou), du-

chowego oparcia i poczucia sensu. Projektowanie
moze wydobywac, zachowywac i tworczo rozwijac
kulture lokalna, wzmacniajac tym samym poten-
cjal obszarow wiejskich oraz zwiekszajac ich war-
to$¢ gospodarcza we wspolczesnych realiach.
Obszary wiejskie posiadaja ogromny potencjal
i liczne atuty. Jednak gdy rolnicy nie moga w pelni
wykorzystywac swojej sprawczoéci, lokalna gospo-
darka traci sile napedowa, a potencjal przyrody,
kultury i organizacji pozostaje niewykorzystany.
Konieczne jest wzmacnianie sprawczoéci rolni-
kéw poprzez innowacje, a jednoczes$nie wzmac-
nianie lokalnej gospodarki poprzez projektowa-
nie. Takie podejscie moze przelamaé¢ zamkniety
wewnetrzny obieg funkcjonowania wsi oraz roz-
wiazaé problemy zwiazane z brakiem innowacyj-
nosci i nowoczesnosci, przyczyniajac sie do syste-
mowej rewitalizacji obszaréw wiejskich [3].

2.3. Wzmacnianie sprawczosci rolnikow

- od potencjatu do impulsu dla projektowania

Jak podkreslil sekretarz generalny Xi Jinping: ,Roz-
woj jest najwyzszym priorytetem, talenty sa pod-
stawowym zasobem, a innowacje sa glowna sila
napedowa”. Dlatego tez, opierajac sie na rozwoju
lokalnego potencjalu ludzkiego, mozna wzmoc-
nic¢ kulture, organizacje i ekosystem wsi, co z kolei

dsignn No.10 — 2/2026
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Ryc. 4 0d pierwszego szkicu rolnika do dopracowanego projektu projektanta. Zrodto: opracowanie wiasne.

Ryc. 5 Rolnik i projektant wspdlnie opracowuja koncepcje projektu. Zrédto: opracowanie wtasne.

Przez dlugi czas rolnicy znajdowali sie
na peryferiach wspolczesnej wiedzy go-
spodarczej. Aby umozliwi¢ im przejécie
do jej centrum, prosty, odgérny model
szkolenia oparty na ,wlewaniu” wiedzy
okazal si¢ malo skuteczny. Model ,rol-
nik + projektant”, analizowany w niniej-
szym artykule, wzmacnia innowacyj-
nos¢ rolnikéw w ramach projektowania
opartego na wspoélpracy, laczac cha-
rakterystyczne dla obszaréw wiejskich
sposoby myslenia z nowoczesnymi
technologiami [5]. Model ten zacheca
rolnikéw do aktywnego zaangazowania;
dzieki pelnoprawnemu uczestnictwu
moga oni przejs$¢ z peryferii do centrum
wspblczesnej wiedzy gospodarczej. Na
podstawie dedukcji teoretycznej model
,rolnik + projektant” mozna“postrzegac
jako kluczowa metode , ‘wzmacniania
sprawczosci rolnikéw, poniewaz rozwija
ich wiedze naukowsa i technologiczna,
zdolno$ci innowacyjhe oraz wyczucie
rynku. W lokalnej praktyce projektowej
doswiadczenie i wiedza lokalna rolni-
kéw moga laczy¢ sie z umiejetnosciami
projektowymi i wiedza projektantow,
dajac efekt, w ktéorym jeden plus je-
den daje wiecej niz,dwa. W ten sposob
praktyka projektowa, oparta na modelu
,rolnik + projektant” moze rzeczywiscie
postuzyé wzmacnianiw sprawczosci rol-
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bazy badawcze w kilku wsiach, m.in.
w dorzeczu rzeki Daning na obszarze
zbiornika Trzech Przelomoéw, w gminie
Chetian w powiecie Youyang, w miej-
scowosci Wangjiawan w dzielnicy Be-
ibei w Chongqing oraz we wsi Xiaota
w dzielnicy Hechuan w Chongging.
W tych miejscach rozpoczeto tereno-
we dzialania projektowe, tworzac ze-
spoly wspoélpracy ,rolnik,% projektant”
z udzialem lokalnych rolnikow.

3.1. Badania materiatowe w modelu ,rolnik +
projektant”
Projektowdriie” realizowane w terenie
powinno przede wszystkimuwzglednia¢
ochrone i zréwnowazony-rozwoéj §rodo-
wiska wiejskiego. Kierujac sie zasada
,pozyskiwania materialow lokalnie” (il
HUEUM, jindl qucai), zespdl projektowy
skupil sie na zaniedbanych i niewyko-
rzystywanych materialach pochodzenia
naturalnego, takich jak suszone liscie
kukurydzy, lupiny orzeszkéw ziemnych
i sucha sloma. Po zgromadzeniu odpo-
wiednich surowcoéw kazdy zespdl ,rol-
nik + projektant” proponowal i wspélnie
omawial sposoby ich przetwarzania, aby
wypracowac optymalne rozwiazanie.
Dlugofalowe badania prowadzone
w ramach tej wspoélpracy przyniosly bo-
gate rezultaty. Na przyklad, wykorzystu-
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Ryc. 7 Projektant prezentuje lokalnemu rolnikowi technike wykonania produktu. Zrodto: opracowanie wtasne.

jac tradycyjne metody wytwarzania papieru, zesp6l
stworzyl papier widknisty z kory Broussonetia pa-
pyrifera (morwy papierniczej) oraz lisci kukurydzy,
przeznaczony do projektowania opakowan. Dzieki
zastosowaniu technik formowania odtworzono fak-
tury kamieni i ziaren kukurydzy, ktore mozna wyko-
rzysta¢ do dekoracji powierzchni produktow. Z kolei
dzieki technikom naturalnego barwienia uzyskano
ekstrakty barwnikowe z fioletowych ziemniakow
i persymon, wykorzystywane do wzbogacania ko-
lorystyki produktow. Lacznie w tej fazie badan wy-
korzystano 18 rodzajow materialéw pochodzacych
z obszarow wiejskich, uzyskujac 186 réznych pro-
bek materialowych oraz opracowujac 56 metod ich
przetwarzania. Efektem bylo utworzenie ,biblioteki
materialowej CMF” (Color, Materials, Finish — kolor,
materialy, wykonczenie) dla surowcéw wiejskich.
Wyniki tych badan pokazuja, ze zespdl ,rolnik +
projektant”, kierujac sie zasadami zréwnowazonego

rozwoju i gospodarki o obiegu zamknietym, skutecz-
nie polaczyl tradycyjna wiedze mieszkancéow wsi
z nowoczesnymi technologiami. Pozwolilo to nie tyl-
ko poszerzy¢ mozliwosci wykorzystania lokalnych
materialow w projektowaniu, lecz takze ozywié¢ po-
tencjal lokalnych zasobow.

3.2. Projektowanie inspirowane wiedza

i doswiadczeniem rolnikow

Chociaz badania materialowe stanowily solidna
podstawe procesu projektowego, dalsze wzmac-
nianie sprawczodci rolnikéow wymagalo zwiek-
szenia ich wplywu (if154%, huayltiquan) na sam
proces projektowania. Kierowano sie przy tym
zasada ,czerpania inspiracji z lokalnego kon-
tekstu” (BEHBHUE, jindi quyl). Podczas realizacji
projektu opracowania produktow we wsi Xiaota,
w ktorym jako gléwny material wykorzystano
dachowki (FLJv, wdpian), zespol zaproponowal
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Ryc. 8 Schemat transformacji umiejetnosci rzemiesIniczych. Zrodto: opracowanie wtasne.

wykorzystanie charakterystycznych lokalnych
elementéw jako punktu wyjscia. W procesie
tworczym zespdl zaprosil lokalnych rolnikéw do
wykonania pierwszych szkicow, opartych na ich
wlasnym rozumieniu i interpretacji dachowek.
Nastepnie projektanci zastosowali do szkicow
rolnikéw takie metody projektowe, jak symetria,
rekonstrukcja i transformacja, tworzac druga
wersje projektu, uwzgledniajaca rowniez funk-
cjonalnos¢ produktu. Ostatecznie, po dyskusji
z rolnikami, wybrano optymalne rozwigzanie,
a koncowy produkt wykonano z wykorzystaniem
lokalnych materialow (ryc. 6). W ten sposob pro-
ces projektowania nie byl juz zdominowany przez
projektantow, lecz koncentrowal sie na sposobie
postrzegania rolnikéow. Ich wplyw na kierunek
procesu tworczego byl stopniowo wzmacniany,
a ich sprawczo$¢ stawala sie coraz bardziej wi-
doczna. Zespdl ,rolnik + projektant” stworzyl
seri¢ prac, w tym ,Zaozhi Qijian” (lakierowane
wyroby z papieru), ,Chichuan Pianwd” (kawalek
krokwi, fragment dachéwki) oraz ,Zaoshi Qijian”
(lakierowane wyroby z kamienia). Prace te laczyly
naturalne materialy pochodzace z obszaréw wiej-
skich, charakterystyczne elementy lokalne oraz
tradycyjng wiedze mieszkancow. W maksymal-
nym stopniu podkre$laly lokalny charakter mate-
rialéw, koncepcji i wykonania, tworzac jednocze-
$nie punkt styku z nowoczesnymi technologiami,
produkcja oraz mySleniem projektowym. Gotowe

produkty lacza tradycyjna kulture wiejska z este-
tyka wspdlczesnego zycia.

3.3. Opracowanie procesu produkcji opartego
na lokalnych umiejetnosciach rzemie$Iniczych

Chociaz zespoly ,rolnik + projektant” zrealizowa-
ly wiele dzialan terenowych, przejscie od etapu
opracowania produktéw do ich promocji rynko-
wej, sprzedazy i komercjalizacji wymagalo roz-
wigzania podstawowego problemu: umozliwienia
zwyklym rolnikom szybkiego opanowania metod
produkcji. Rozwiazanie oparto na zasadzie ,pozy-
skiwania umiejetnosci rzemie$lniczych na miej-
scu” (FLHLEZ, jindi qliyl). Wstepna wspdlpraca
wykazala, ze rolnicy na ogél biegle postugiwali sie
technikami przygotowywania lokalnych potraw
i dobrze znali kolejne etapy proceséw rzemiesl-
niczych. Wykorzystujac to jako punkt wyjscia,
zespdl zaproponowal potraktowanie technik ku-
linarnych jako inspiracji do polaczenia tradycyj-
nego rzemiosla z nowoczesng produkcja. Stosujac
myslenie projektowe, zespoly opracowaly trans-
formacje izomorficzne, ktore przelamywaly ba-
riery miedzy rzemioslem a nowoczesna produk-
cja. Przykladem jest transformacja izomorficzna
miedzy procesami wytwarzania tradycyjnych
dachoéwek, produktow z fasoli oraz nowych wyro-
bow powstalych z dachéwek (ryc. 8). Dzigki prze-
ksztalconemu procesowi produkeji rolnicy mogli
szybko opanowa¢ nowe metody pracy. Mogli row-

\p
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Ryc. 9 Stoisko z produktami inspirowanymi kultura dorzecza rzeki Daning. Zrodto: opracowanie wtasne.

niez oprze¢ organizacje produkcji na wspdlpracy
czlonkéw rodziny, wdrazajac model produkeji roz-
proszonej w obrebie gospodarstw domowych, co
sprzyjalo zwigkszeniu wydajnosci produkcji. Po-
dejscie to pozwolilo zachowaé rownowage miedzy
tradycyjnymi umiejetno$ciami rzemie$lniczymi
a nowoczesnymi modelami produkcji, przyspie-
szajac integracje rzemiosla z nowoczesnymi tech-
nologiami oraz wspierajac rozwdj nowych modeli
organizacji produkcji na obszarach wiejskich.

3.4. Spoteczne efekty modelu
rolnik + projektant”

We wrze$niu 2017 r. zespdl projektowy utworzyl
swoja pierwsza baze we wsi Chetian w powiecie
Youyang, do ktorej dolaczylo zaledwie pieciu rol-
nikéw. Do pazdziernika 2021 r. w calym Chon-
gqing powstalo sze$¢ takich o$rodkéw, liczba
uczestniczacych rolnikéw wzrosla do 158, a w ra-
mach projektu zrealizowano 83 przedsiewziecia.
W dorzeczu rzeki Daning opracowanie 32 nowych
produktéw opartych na lokalnych zasobach przy-

nioslo znaczacy wzrost ich wartosci rynkowej. Na
przyklad po udoskonaleniu projektu cena zwykle-
go drewnianego grzebienia wzrosla z 29 do 139 ju-
andw, co znaczaco zwiekszylo dochody lokalnych
rolnikéw. W innym przypadku mieszkaniec wsi
Xiaota, Zhong Weibing, we wspdlpracy z zespo-
lem projektowym zaprojektowal serie wyrobow
z dachowek. Przedsiewziecie to pozwolilo z powo-
dzeniem przeksztalci¢ stara, nieczynng fabryke
dachéwek w nowoczesny warsztat produkujacy
pamiatki turystyczne z dachéwek. Zhong zmo-
bilizowal réowniez czlonkéw swojej rodziny do
udzialu w produkeji. Dystrybucja tych wyrobéw
przyczynila sie jednocze$nie do promocji charak-
terystycznego krajobrazu tradycyjnej zabudowy
z dachami krytymi dachéwka we wsi Xiaota.

Rozdziat 4

Stworzenie modelu projektowego

»folnik + projektant”

W ramach wspodlnej wizji rewitalizacji obszaroéw
wiejskich rolnicy, jako gléwni uczestnicy tego

dsignn No.10 — 2/2026
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procesu, potrzebuja innowacji, ktore beda moto-
rem rozwoju i unowocze$niania lokalnych lan-
cuchoéw wartosci. Z kolei projektanci potrzebuja
kreatywnych rozwiazan, aby realizowaé swoja mi-
sje i odpowiedzialno$¢ we wspolczesnym Swiecie.
Naturalna zbieznos¢ tych potrzeb stala sie katali-
zatorem powstania modelu ,rolnik + projektant”.

Opierajac sie na wczes$niejszych rozwazaniach
teoretycznych oraz ich praktycznej weryfika-
cji w terenie, model ten nadaje nowe znaczenie
strategii rewitalizacji obszaréw wiejskich. Pod-
sumowujac jego innowacje strukturalne, zasady
praktycznego dzialania oraz sposob realizacji za-
lozonych wartosci, mozna sformulowaé formalny
model projektowy ,rolnik + projektant”, ktory sta-
nowi punkt odniesienia dla rewitalizacji obszaréw
wiejskich opartej na projektowaniu.

4. Innowacja strukturalna modelu

projektowego ,rolnik + projektant”

Model projektowy ,rolnik + projektant” sprzyja part-
nerskiej wspdlpracy poprzez polaczenie lokalnych
atutow rolnikow z potencjalem twoérczym projek-
tantéw, tradycyjnej wiedzy rolnikéw z kompeten-
cjami projektowymi oraz doSwiadczenia zycia na
wsi z umiejetno$ciami projektowymi projektantow.
Na podstawie naszych doswiadczen praktycznych
proces wspolpracy w terenie w ramach tego modelu
mozna podzieli¢ na dwa gléwne etapy. Etap wspol-
nego rozpoznania: rolnicy i projektanci wspdlnie
analizuja lokalne zasoby, a nastepnie, laczac swoje
spostrzezenia z obiektywna ocena sytuacji, identy-
fikuja mozliwosci projektowe. Etap projektowania
partycypacyjnego: rolnicy przedstawiaja wstepne
pomysly lub wskazuja potencjalne kierunki rozwoju
projektu, po czym projektanci opracowuja rozwiaza-
nia projektowe. Nastepnie proces produkcji zostaje
dostosowany do istniejacych lokalnych umiejetno-
sci rzemieslniczych, tak aby mogl by¢ realizowany
w warunkach produkeji wiejskiej (ryc. 10). Struktura
ta tworzy zamkniety cykl wspdlpracy, ktory umozli-
wia wzajemne uczenie sie oraz wspdltworzenie re-
zultatéw projektowych.

4.2. Praktyczne zasady modelu projektowego

Jrolnik + projektant”

Celem modelu ,rolnik + projektant” jest wzmac-
nianie sprawczosci rolnikow, co z kolei sprzy-
ja systemowej rewitalizacji obszarow wiejskich.
W praktyce zespol projektowy zaproponowal trzy
zasady: pozyskiwanie materialéw lokalnie, czer-
panie znaczenia z lokalnego kontekstu oraz wy-

korzystanie lokalnych umiejetnosci rzemieslni-
czych. Mozna je rowniez przedstawi¢ w bardziej
obrazowy sposob: osiggniecie celu ,wzmocnienia
lokalnego potencjalu” (F£H1§E, ti di néng) poprzez
,uchwycenie ziemi” (#IUh 7], zhua dili), ,laczenie
sie z lokalnym duchem” (1<, jie di qi) oraz
,wykorzystanie lokalnych uwarunkowai” (i} %,
shun di shi). Pozyskiwanie materialow lokalnie —
,2uchwycenie ziemi”: Zasada ta kladzie nacisk na
wykorzystanie lokalnych zasobow w procesie two-
rzenia produktow [6], aby podkresli¢ specyfike ob-
szarow wiejskich. Zachowujac autentycznos¢ zycia
na wsi, wybiera sie materialy powszechne i latwo
dostepne. Takie podejscie obniza bariery utrud-
niajace rolnikom udzial w badaniach i produkeji
oraz maksymalizuje lokalny, rustykalny charakter
produktu, rozszerzajac tym samym mozliwoSci
wykorzystania zasobow wiejskich [7]. Czerpanie
znaczenia z lokalnego kontekstu — ,laczenie sie
z lokalnym duchem”: Zasada ta wykorzystuje lo-
kalne cechy kulturowe jako podstawowe elementy
projektowe [8]. Rozne konteksty kulturowe rodza
odmienne perspektywy; na przyklad kultura rol-
nicza moze by¢ wyjatkowym doswiadczeniem dla
miejskiego konsumenta, podczas gdy dla rolnika
stanowi codzienno$¢. W modelu ,rolnik + projek-
tant” projektant powinien wspiera¢ sprawczo$¢
rolnikéw, wyostrzajac ich umiejetno$é dostrze-
gania cech otoczenia oraz wydobywania jego uni-
kalnych znaczen kulturowych i charakteru, ktore
mozna tworczo wykorzysta¢ w procesie projekto-
wania.

Wykorzystanie lokalnych umiejetnosci rze-
mieSlniczych — ,wykorzystanie lokalnych uwa-
runkowan”: Zasada ta opiera sie na istniejacych
umiejetnosciach rzemieslniczych w celu stwo-
rzenia metod produkeji, ktore rolnicy moga latwo
opanowaé. Obejmuja one m.in. wyplatanie z bam-
busa i rattanu, sztuke kulinarna, np. przygoto-
wywanie zongzi (klusek ryzowych) i wedlin, oraz
techniki budowlane, takie jak ubijanie ziemi na
Sciany [9]. Dla rolnikéw nie sa to jedynie praktycz-
ne umiejetnosci, lecz takze element dziedzictwa
kulturowego, ktéry warto przekazywaé kolejnym
pokoleniom. Wykorzystanie tych umiejetnosci
jako podstawy procesu produkcji [10] wzmacnia
wiare rolnikow we wlasne mozliwosci, upraszcza
proces wytwarzania, ulatwia upowszechnianie
nowych metod, zmniejsza trudnosci zwiazane
z opanowaniem zlozonych nowoczesnych mode-
li produkcji, a jednoczes$nie pozwala zachowac
i tworczo rozwijaé tradycyjne rzemiosto.
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4.3. Praktyczna wartosc modelu projektowego
Jrolnik + projektant”

Model projektowy ,rolnik + projektant” laczy dwie
odrebne grupy — rolnikéw i projektantéw — we
wspélnym opracowywaniu lokalnych produktow
odpowiadajacych wspolczesnej estetyce zycia,
aktywizujac wiejski system zasobdow obejmujacy
,ludzi, miejsce i przedmioty” (N Hi. #). Jego
celem jest wspieranie przemiany rolnikéw z ich
tradycyjnych rél w innowacyjnych uczestnikow
rozwoju obszaréw wiejskich. Model ten zacheca
do traktowania zasobow wiejskich, umiejetnosci
rzemie$lniczych i kultury lokalnej jako punktéw
wyjscia w procesie projektowania. Dzieki temu
umozliwia innowacyjne rozwijanie produktow
lokalnych, a zarazem sprzyja nowemu wykorzy-
staniu lokalnych zasobéw. W efekcie przyczynia
sie do przebudowy wiejskiego systemu ,produk-
cji, zycia i ekologii”, tworzenia nowych lancuchow
wartosci i modeli organizacyjnych oraz lagodzi
napiecia miedzy nowoczesnymi technologiami
a lokalnymi umiejetnodciami rzemie$lniczymi.
Jednoczesnie innowacyjne produkty skutecznie
podnosza warto$¢ lokalnych zasobdow, przyczy-
niajac sie do ozywienia lokalnej gospodarki oraz
rownoczesnej rewitalizacji potencjatu ludzkiego,
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Podsumowanie
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Dr Zhang Meng

Zhang Meng uzyskata stopien dok-
tora w dziedzinie projektowania na
Dongmyung University w Republice
KKorei.Na studia magisterskie naDalian
Polytechnic University zostata przyje-
ta w trybie rekomendacji, bez koniecz-
nosci zdawania egzaminu Wstepnego.
Jest cztonkinia Komunistycznej Partii
Chin, wykiadowczynia akademicka,
certyfikowang artystka w dziedzinie
sztuki i rzemiosta, uznang artystka re-
kodzieta w Dalian oraz starsza projek-
tantka grafiki. Petni rowniez funkcje
promotorki projektow dyplomowych
na kierunku Projektowanie komunika-
Cji wizualnej w School of Art and De-
sign na Dalian Polytechnic University.
ORCID: 0009-0006-2830-9634

Giorgi Gagoshidze

Badacz zwigzany z Thilisi State Aca-
demy of Arts w Gruzji, zajmujacy sie
relacami miedzy sztuka uliczng,
technologiami cyfrowymi oraz ko-
munikacjg w przestrzeni publicznej.
W artykule Contemporary Techno-
logies in Street Art analizuje, w jaki
Sposob uczenie maszynowe i rzeczy-
Wistos¢ rozszerzona mogg poszerzac
Srodki wyrazu oraz spoteczny poten-
Cjat sztuki miejskiej. Szczegolng uwa-
ge poswieca uczestnictwu odbiorcow,
komentarzowi spofecznemu, reak-
cjom na cenzure oraz cyfrowemu za-
chowywaniu dziet, ktore z natury maja
charakter efemeryczny.

Liu Jia

Wykiadowczyni w Katedrze Projek-
towania Sztuki Komunikacji Wizu-
alnej na Guangxi Arts University.
Doktorantka w  dziedzinie zarza-
dzania edukacjg na Bansomdej-
chaopraya  Rajabhat  University
w Bangkoku, Tajlandia. Planowane
ukonczeniestudiowdoktoranckich:2021.
ORCID: 0009-0003-2159-2527

dsignn No.10 — 2/2026

P

Bo Yang

Grafik i wyktadowca mieszkajacy obec-
nie w Pekinie. Specjalizuje sie w typo-
grafii oraz wizualnej promogji projek-
tow zwigzanych z edukacja artystyczna.
W centrum jego tworczosci znajduje sie
narracja wizualna — poprzez sztuki wi-
zZualne opowiada historie i przekazuje
emocje. Prowadzit warsztaty i wyktady
na uczelniach we Wtoszech, Czechach,
Polsce, Serbii oraz innych krajach.
Jego prace byty prezentowane na wie-
lu wystawach i konkursach, m.in. na
Miedzynarodowym Biennale Plakatu
w Warszawie, Miedzynarodowym Trien-
nale Plakatu w Trnawie na Stowacji
oraz China International Poster Bien-
nale. Jego realizacje byty wystawiane
w wielu krajach na catym Swiecie.
ORCID: 0009-0001-5410-8039

Menghe Tian

Badaczka zwigzana z Donghua Univer-
sity w Chinach, zajmujaca sie zagad-
nieniami z pogranicza historycznej
kultury materialnej, narracji wizual-
nej oraz projektowania informacji.
W artykule Gifts in Symbolic Networks:
Information Visualization and Visual
Storytelling of Ming-Dynasty Clothing
Exchange analizuje wymiane odziezy
w formie darow przedstawiong w po-
wiesciach z okresu dynastii Ming.
Wykorzystujac diagramy Sankeya oraz
metody wizualizacji informacji, poka-
Zuje, w jaki sposob ubidr komunikowat
hierarchie, wiadze, szczerost intencji
oraz relacje miedzyludzkie w histo-
rycznym spoteczenstwie chinskim.
ORCID: 0009-0002-7222-679X

Liang Ruonan

Badaczka zwigzana z Nanjing Universi-
ty of the Arts w Chinach, koncentrujgca
Sie na projektowaniu zaangazowanym
spotecznie, procesach partycypacyj-
nych oraz rozwoju obszarow wiejskich.
W artykule Fostering Farmer Agency
through Co-Design: A Study on Social
Innovation for Rural Revitalization
in China analizuje model wspotpracy
,Jfolnik + projektant”. Badanie poka-
Zuje, 7e wspotprojektowanie oparte
na lokalnych zasobach i wiedzy moze
wzmacnia¢  sprawczos¢  rolnikow
Oraz wspierac innowacje w takich
obszarach, jak gospodarka wiejska,
kultura, ekologia, rozwoj kompetengji
i organizacja spotecznosci lokalnej.
ORCID: 0009-0008-1362-2155
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Wykaz artykutow

Numery 8, 9 i 10 magazynu dsignn przedstawiaja
nowe spojrzenie na dyscypline projektowa 1aczac
znaczenia kulturowe z technologiami generatyw-
nymi, VR oraz Al. Osmy tom analizuje budowanie
jezyka obrazu w ikonografii miejskiej, ewaluuje
e-learning w edukacji wczesnoszkolnej, bada role
sztucznej inteligencji, prezentujac model P-A-T-S,
sluzacy reinterpretacji strojéow z epoki Ming i te-
rapeutyczne zastosowania VR. Dziewigty numer
przechodzi od tradycji Patachitry w komunikacji
marek do praktyk generatywnych opartych na
kodowaniu, automatach komérkowych, biomime-
tyce struktur czy geometrii sakralnej. Numer 10.
skupia sie na fuzji dziedzictwa z nowoczesnoscia,
zestawiajac pop-art i wizualizacje literatury daw-
nej z inteligentna edukacja, modelem wspdlpra-
cy rolnika z projektantem przy rewitalizacji wsi,
a takze technologie w street arcie oraz rekonstruk-
cje cyfrowa, stawiajaca sens kulturowy ponad
sama dokladnos¢ ,cyfrowego blizniaka”.

Zapraszamy do pobierania i czytania online:
www.dsignn.online. Dla tych, ktérzy cenia fi-
zyczny kontakt z papierem fizyczne egzemplarze
dostepne sa w Punkcie Sprzedazy: www.dsignn.
online/sprzedaz

Artykuty w nr 8 (3/2025)

- Yimeng Shi
Building a Semantic Bridge: The P-A-T-§
Model for Reimagining Ming Attire through Al
- Mei Xiaoxue
The Ontological Shift from Chinoiserie
to Chinese Narratives: A Paradigm
of Cultural Authenticity in Global Design

- Li Heng, Mao Yumin, Bo Yang
Exploring the Feasibility of Spatiotemporal
Attributes in VR Experiences
for Healing Applications

- Alexander Asatiani
Visual, Interactive Narrative in Education:
An Evaluation Instrument for Electronic
Learning Resources

- Bilyu
,Living Form” Scenarios in the Context
of the Hangzhou Asian Games

Artykuty w nr 9 (1/2026)

- Arpita Pradhan
Reviving Tradition: Influence of Patachitra
style in Advertising and Brand Storytelling

- Benjamin Chemarum
The Role of Artificial Intelligence
in Landscape Architectual Biomimicry

- Katharina Diem
From Sacred Symbols to Binary Code:
The Hidden Blueprint Behind All Creation

- Strahinja Jovanovic
Fussil Design: Cellular automation of cohesion
between nature and algorithms

- Xiao Leyang, Lisa Winstanley
Ethical UX Beyond Virality: A Study of Ethical
Persuasion in Community-Centric Platforms
for Emerging Conceptual Artists
in Comparative UK and China Contexts

Artykuty w nr 10 (2/2026)

- LiuJia
Intelligent Art Education: A Preliminary
Analysis of Al-Driven Heritage Transmission
for Ethnic Cultural Legacies

. Menghe Tian
Gifts in Symbolic Networks: Information
Visualization and Visual Storytelling
of Ming-Dynasty Clothing Exchange

- Zhang Meng
The Integration and Development of Pop Art
Elements in Modern Graphic Design

. Liang Ruonan
Fostering Farmer Agency through Co-Design:
A Study on Social Innovation for Rural
Revitalization in China

- BoYang
Culture-Semantic-Driven Framework for Digital
Reconstruction of Cultural Heritage — A Case
Study on the Forbidden City’s Corner Tower

- Giorgi Gagoshidze
Contemporary Technologies in Street Art
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