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Ryc. 1Cueva de las Manos (Argentyna) powstata w kil-
ku falach pomiedzy 7300 p.n.e. a 700 n.e. Starodawny
przyktad nieobecnego Ciata w regionie Patagonii.
Nazwa jaskini pochodzi od setek malowanych dioni,
odbitych w formie szablonow na scianach skalnych.
Zradto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/com-
mons/f/f4/SantaCruz-CuevaManos-P2210651b,jpg

mer Tamara Pathak

artykut
recenzowany

Streszczenie

Artykut bada koncepcje Nieobecnego ciata w sztukach
pieknych, opierajac sie na teoriach semiotycznych, feno-
menologicznych i dotyczacych wyobrazni. Nieobecne ciafo
definiowane jest jako takie, ktore nie jest przedstawiane
bezposrednio, lecz doswiadczane poprzez znaki, Slady lub
kontekst osobistego doswiadczenia. Omawiane sg dziefa
artystow, w ktorych ciato staje sie niewidzialng, lecz nama-
calng obecnoscia. Podkreslona zostata rola widza w tworze-
niu znaczen oraz w ,dopetnianiu” wyobrazonego ciata dzieki
mechanizmom interpretacji i wyobrazni. W ten sposob ciato
wyobrazone jawi sie jako szczegdlny przypadek w kontek-
scie sztuki wizualnej, oparte na hipotezach i koncepcjach
artystow, znaczacych filozofow i teoretykow.

jawisko nieobecnego ciala w sztukach piek-

nych pojawia sie jako interesujace i wielo-

warstwowe zagadnienie w obszarze sztuki,
laczace percepcje estetyczna, refleksje nad ciele-
snoscia oraz wyobraznie widza. Cho¢ cialo jako
obiekt przedstawieniowy lub wizualny istnieje
w sztuce od najwczes$niejszych okreséw historycz-
nych, niniejszy artykul analizuje wlasnie te forme
ciala, ktéra nie zostaje ukazana wprost, lecz do-
swiadczana jest poprzez wskazéwki, znaki, §lady
— przejawy Nieobecnego ciala.
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Koncepcja ta, SciSle powiazana z me-
chanizmami wyobrazni, sklania do po-
nownego rozwazenia granic percepcji
artystycznej — tego, co widziane, ale nie
przedstawione; do$wiadczane mimo
braku bezposredniego obrazu ciala.
Maurice Merleau-Ponty  podkre$la:
,Nasze cialo jest nasza perspektywa na
Swiat, a niekompletna, intencjonalna
i horyzontowa struktura percepcji nie
jest ograniczeniem naszego dostepu do
Swiata i prawdy; stanowi sama mozli-
wos¢ tego dostepu.” [1] W ten sposdb
fenomen Nieobecnego ciala pozwala ar-
tyscie i widzowi spotkac sie we wspodlnej
przestrzeni wyobrazni.

Celem artykulu jest analiza koncep-
cji Nieobecnego ciala poprzez przyklady
sztuki wizualnej, opartej na wspdlcze-
snych teoriach filozoficznych i este-
tycznych, z podkresleniem roli widza
w ,dopelnianiu” ciala oraz w doswiad-
czeniu dziela.

Metody

Pojawienie sie Nieobecnego ciala
w sztukach pieknych zostalo zbadane
przy uzyciu metody studium przypad-
ku, ktorej celem jest doglebna anali-
za tego fenomenu w kontekscie sztuki
wizualnej oraz wyja$nienie badanego
zjawiska poprzez badania artystyczne.
Artykul nie obejmuje bardzo szerokie-
go pola Nieobecnego ciala jako obiek-
tu badan, koncentruje sie gléwnie na
definicji zjawiska, wynikach badan
artystycznych, interakcjach z innymi
przypadkami artystycznymi, znanych
przykladach w sztuce, a takie wybra-
nych teoriach i filozofiach sztuki.

Wyniki
Nieobecne cialo, jako przyklad ekspresji
artystycznej w sztukach wizualnych, po-
szerza granice postrzegania cielesnosci
i podkresla konceptualne mozliwosci
ciala. Przeprowadzone eksperymenty
artystyczne uwidocznily réznorodnosé
mozliwo$ci oraz rozpoznawania prze-
niesionej idei.

Zrealizowane dzielo no(BODY) sta-
nowi jeden z przykladéw Nieobecnego

mgr Tamara Pathak | Pojawienie sie nieobecnego ciata w sztukach pieknych

ciala, poslugujac sie metoda odcisku,
sladu. no(BODY) funkcjonuje jako znak
— noénik komunikacyjny, a wyabstra-
howane znaczenie zachowuje ,otwar-
to$§¢” dziela. Dzieki utrzymaniu tej
Lotwarto$ci” praca moze by¢ interpre-
towana i reinterpretowana; w przeciw-
nym razie staje sie jedynie interpretacja
my$li artysty.

Badania artystyczne sa szczegdlnie
istotne ze wzgledu na temat reprezen-
tacji ciala, opartej na historii sztuki,
a jednoczes$nie skupionej na koncep-
tualnym  potencjale wyobrazonego
ciala. Badanie identyfikuje przypadki
wyobrazonego ciala w sztukach wizu-
alnych jako wazne zjawisko, a takze
definiuje jego pojecie oraz znaczenia
teoretyczne i filozoficzne. Jak ujawniaja
badania, przejawy wyobrazonego ciala
obecne sa od czasoéw prehistorycznych,
ale liczba dziel z tym motywem znacza-
co wzrosla wraz z rozwojem postmoder-
nizmu i sztuki konceptualne;.

Fenomen wyobrazonego ciala wciaz
nie otrzymal wystarczajacej uwagi i nie
zostal szerzej zbadany. Badania arty-
styczne dowodza, ze tylko artysta po-
trafi urzeczywistni¢ to, o czym pisza
teoretycy i filozofowie — czyli stworzyé
ostateczng wersje dziela w umysle wi-
dza, przekonujac go, ze jest ono bardziej
realne niz to, co przedstawiaja bezpo-
Srednie wizerunki ciala.

Badanie ,Pojawienie si¢ Nieobecnego
ciala w sztukach pieknych” ogranicza sie
do do3¢ waskiego i niszowego przypadku
reprezentacji cielesnodci. Wykorzystano
w nim wybrane dziela i eksperymen-
ty artystyczne, ktére mozna powiazaé
z metodologia znaku i odcisku.

Dyskusja

Ciato ludzkie w sztuce tradycyjnej

Ludzkie cialo jest jednym z najstarszych
i najczeSciej powracajacych motywow
w historii sztuki. Jednak jego przedsta-
wienia, funkcje i znaczenia symboliczne
ulegaly znacznym zmianom w zalez-
nosci od epoki, kultury oraz przemian
ideologicznych i estetycznych. W wie-
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Ryc. 2 Tamara Pathak, No(BODY) 2023-2025. 0dcisk ciata wykonany
na kamieniach litograficznych, aby zapisac znaczenie relacji pomie-
dzy ciatem artystki a kamieniem. Zrodto: praca wtasna autorki.
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lu  kontekstach historycznych cialo
nie bylo przede wszystkim nosnikiem
ekspresji emocjonalnej, lecz raczej no-
sicielem idei, duchowosci i porzadku
symbolicznego. Na przyklad w staro-
zytnym Egipcie i Mezopotamii forma
ludzka byla stylizowana wedlug scistych
kanonéw, pelniac funkcje religijne i po-
lityczne poprzez wyrazanie hierarchii,
boskosci i kosmicznego 1adu, a nie indy-
widualnosci czy naturalizmu [2], [3].

Podobnie we wczesnochrzescijan-
skiej i bizantynskiej sztuce cielesnos¢
byla podporzadkowana znaczeniu du-
chowemu: cialo Chrystusa czy $wietych
czesto ukazywano frontalnie i hiera-
tycznie, ze symbolicznymi, a nie natura-
listycznymi proporcjami, podkreslajac
transcendencje i przekazujac prawdy
teologiczne [4]. Z kolei sztuka islam-
ska zasadniczo unikala figuralnego
przedstawiania ludzkiego ciala, nadajac
pierwszenstwo abstrakcji, ornamentyce
i znakowi kaligraficznemu jako noéni-
kom boskiej obecnosci [5]. W ten sposob
cialo w sztuce tradycyjnej czedciej funk-
cjonowalo nie jako wyraz indywidual-
nosci czy emocji, lecz jako zakodowany
znak, poprzez ktéry artykulowano idee,
wierzenia i hierarchie.

Od idealizowanych cial starozyt-
nosci, przez renesansowe uwielbienie
proporcji i harmonii, az po barok, rola
ciala ulegala kolejnym przemianom.
W obrazach Petera Paula Rubensa baro-
kowe rozumienie cielesnosci wyrazaja
miesiste, dynamiczne i monumentalne
postaci, ktére nie sa jedynie erotyzowa-
nymi aktami, lecz no$nikami narracji
mitologicznych, religijnych i politycz-
nych. Byloby jednak mylace calkowi-
cie oddziela¢ przedstawienia Rubensa
od zmyslowosci: w epoce baroku ero-

Ryc. 3 Edouard Manet, 0limpia (1863). Obraz uznawany
za wysoce kontrowersyjny i rewolucyjny, gtéwnie ze
wzgledu na bezposrednie, prowokacyjne spojrzenie
kobiety skierowane w strone widza. 0dbierany byt
jako konfrontacyjny i naruszajacy tradycyjne konwen-
cje artystyczne. Zrodto: https://www.britannica.com/
topic/0lympia-painting-by-Manet

mgr Tamara Pathak | Pojawienie sie nieobecnego ciata w sztukach pieknych

tyzm i narracja kulturowa splataly sie
ze soba, a witalno$é ciala sama w sobie
stanowila element sily symbolicznej [6].
W nowoczesnoéci Olimpia Edouarda
Maneta (1863 r.) radykalnie podwazyla
utrwalony wizerunek kobiecego aktu
jako biernego obiektu, prezentujac spoj-
rzenie konfrontacyjne, w ktérym cialo
stalo sie aktywnym podmiotem dys-
kursu spolecznego i artystycznego [7].
Pochodzenie $wiata Gustave’a Courbeta
(1866 r.) posuwa ten proces jeszcze da-
lej: cho¢ dzielo czesto interpretowane
jest jako symbol narodzin i zrédla zycia,
nie da sie go oddzieli¢ od seksualnosci
i prowokacji erotycznej. Realizm obrazu
kwestionuje idealizowane piekno tra-
dycji, a jednocze$nie intymne ukazanie
kobiecej anatomii przywoluje pragnie-
nie erotyczne — stad jego trwala kon-
trowersyjno$¢ i niejednoznaczny status
pomiedzy filozoficznym znakiem a ob-
razem zmyslowym [8].

‘-ag'
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Ryc. 4 Elena Antanaviciaté, Dewlap (2021).
Artystka ukazuje ciato w formach abstrakcyjnych,
przedstawiajac partie ciata rzadko eksploatowane
w mediach. Jej podejscie ksztattowane jest nie
tylko debatg nad standardami piekna, ale takze
indywidualnymi poszukiwaniami estetycznymi.
Zrodto: uzyczone przez autorke.

We wspolczesnej sztuce cialo przybiera
jeszcze bardziej zrdéznicowane formy:
jest fragmentaryzowane, przeksztalca-
ne, a czasem znika calkowicie, pozosta-
wiajacjedynie §lady lub znaki. ,Nieobec-

nos¢” ciala staje sie konceptualna forma
ekspresji zwiazana nie tylko z material-
noscig, lecz takze z pamiecia, doswiad-
czeniem i kontekstem spolecznym. Jak
zauwaza Herschdorfer: ,cialo nie jest
juz jedynie obrazem do ogladania, lecz
ideg do odegrania lub przywolania” [9].
Tendencja ta widoczna jest takze we
wspblczesnych praktykach litewskich
artystek: na przyklad w wystawie Ele-
ny Antanaviéiaté ,In the Body” forma
cielesna staje sie zar6wno przedmiotem
badan, jak i subiektywnym materialem
doswiadczenia, natomiast w tworczosci
Tamary Pathak cialo czesto wycofuje
sie z bezposredniego przedstawienia,
przeksztalcajac sie w systemy znakéw
i sladow, ktore artykuluja relacje z prze-
strzenia, czasem i emocja. W ten sposob
ludzkie cialo w sztuce nadal funkcjonu-
je nie tylko jako motyw reprezentacii,
lecz takze jako aktywne medium wy-
twarzania znaczen.

Nieobecne ciato: definicja

i uzasadnienie teoretyczne

Koncepcja Nieobecnego ciala we wspol-
czesnej sztuce pojawia sie jako zjawisko
interdyscyplinarne, laczace estetyke, se-
miotyke, fenomenologie i filozofie wy-
obrazni. Nieobecne cialo nie jest cialem
widzialnym ani fizycznie rozpoznawal-
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nym, lecz takim, ktore ,pojawia si¢” po-
przez doSwiadczenie, znaki i osobistg in-
terpretacje. Istnieje ono jako mozliwos¢,
jako potencjalna aktywacja wyobrazni.

Rozszerzajac definicje Nieobecne-
go ciala, slowo ,nieobecne” mozna po-
wigzaC z pojeciem ,konceptualne” czy
,wyobrazone cialo”. Tak jak pisze Lisa
Blackman: ,Chociaz zmysl w pojeciu
‘nadawania sensu’ moze sugerowac
bardziej swiadome, cielesne doswiad-
czanie, to generalnie odnosi sie ono do
interpretacji, do sadu, a ostatecznie do
pracy mysli. Wracamy do kultury ‘od
szyi w gore’, jak powiedzial kiedy$ zna-
ny badacz, a cialo — lub to, co oznacza
posiadanie i bycie cialem — zdaje sie po-
nownie znikaé, albo pozostaje jedynie
nieobecng obecnoscia” [10].

Wszystkie te okreSlenia odnosza
sie do tego, co istnieje w doSwiadcze-
niu, lecz nie w formie materialnej. To
wlasnie napiecie miedzy obecnoscia
a nieobecnoscia stanowi glowna zasade
wyobrazonego ciala. W fenomenolo-
gii Maurice’a Merleau-Ponty’ego cialo
nie jest jedynie obiektem, ale réwniez
srodkiem percepcji: ,Mamy $wiat tylko
dzieki temu, ze mamy cialo: cialo jest
naszym zakotwiczeniem w $wiecie” [11].

Nieobecne cialo staje sie tutaj ,ja
jestem”, ktore wchodzi w interakcje ze
Swiatem nie poprzez slowa, lecz poprzez
doswiadczenie zmyslowe, spojrzenie,
wyobraznie. Litewski filozof Kristu-
pas Sabolius, mowiac o sile wyobrazni,
twierdzi, ze nie jest ona jedynie $rod-
kiem tworzenia iluzji, ale rowniez kre-
atorem rzeczywistosci: ,Wyobraznia nie
tworzy zludzen, ona tworzy mozliwosci
rzeczywistosci” [12].

A zatem Nieobecne cialo nie jest fik-
cja — jest potencjalem istnienia, roz-
poznania, ,dopelnienia” w wyobrazni
widza. Takie cialo moze by¢ réwniez ro-
zumiane jako znak w strukturze semio-
tycznej. Zgodnie z koncepcja Ferdinan-
da de Saussure’a, znak zawsze sklada sie
z signifiant (materialnego wyrazenia)
i signifié (znaczenia): ,Znak jezykowy
laczy nie rzecz i jej nazwe, lecz pojecie
i obraz dzwiekowy” [13].

mgr Tamara Pathak | Pojawienie sie nieobecnego ciata w sztukach pieknych

Wyobrazone cialo miesci sie wlasnie
w tej przestrzeni pomiedzy — jest zna-
kiem pozbawionym jasnej formy, ale ob-
darzonym silnym znaczeniem. Jacques
Derrida dodaje: ,Znaczenie jest zawsze
odroczone” (différance) — nie jest ono
stale, lecz wciaz odsuwane w czasie,
rozprzestrzeniajace si¢ poprzez system
znakow, nigdy w pelni nieosiagalne [14].

W ten sposdb Nieobecne cialo funk-
cjonuje jako struktura otwarta — nie
istnieje bez widza i bez kontekstu. Jego
granice nie sa wyznaczone; wylania
sie poprzez aktywne patrzenie, mysl
i odczuwanie. W teorii ,dziela otwar-
tego” Umberta Eco zasada ta zostala
podkreslona jako jedna z cech wspdl-
czesnej sztuki: ,Kazde przyjecie dziela
sztuki jest jednocze$nie jego interpre-
tacja i wykonaniem” [15]. Praca Mariny
Abramovié¢ The Artist is Present dosko-
nale odzwierciedla przypadek, w kto-
rym cialo staje sie polem doswiad-
czenia, mimo ze fizycznie pozostaje
niemal nieaktywne — to widz ,dopel-
nia” niewidzialne cialo. W ten sposéb
Wyobrazone cialo postrzegane jest bar-
dziej jako proces niz obiekt. Jest to cialo
rodzace sie z wizji, z kodu kulturowego,
z pamieci zmyslowej. Cialo, ktérego nie
ma — a jednak istnieje.

Przypadki Nieobecnego ciala wyste-
puja nie tylko w sztukach wizualnych, ale
sa takze szeroko stosowane w designie
i dzialalnosci komercyjnej. Wyobrazone
cialo daje mozliwo$¢ przedstawienia po-
zadanego obrazu w sposob bardziej eks-
presyjny — bez akcentowania obecnosci
czlowieka, lecz poprzez sugerowanie jego
Sladu czy powiazania. Przyklady: w pro-
jektowaniu mody stroje czesto ukazy-
wane sa bez postaci ludzkiej, w projek-
towaniu wnetrz pojawiaja si¢ fotografie
z ,Sladem czlowieka”, np. rozmazana syl-
wetka uchwycona w dlugiej ekspozycji.
Pokazuje to, ze znaczenie Nieobecnego
ciala jest powszechnie rozumiane i ak-
ceptowane — funkcjonuje jako fenome-
nalny sposéb wyrazania koncepcji, cho¢
rzadko bywa nazywane wprost.
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Ryc. 5 Kamilé Jadevicitte, z serii Future Fossils.
Artystka opowiada o sladach pozostawionych przez
Cztowieka w warstwach ziemi i porownuje odcisk do
skamieniatosci. Zrodto: uzyczone przez autorke.

Aspekty semiologiczne

i perspektywa widza: ciato jako

znak i pole interpretacji

Nieobecne cialo w sztuce wizualnej cze-
sto funkcjonuje jako znak — nie jako
bezposrednia reprezentacja, lecz jako
znaczaca struktura zakorzeniona w sys-
temach jezyka i kultury. Wedlug Fer-
dinanda de Saussure’a znak sklada sie
z dwoch elementow: signifiant (forma
wyrazenia) i signifié (pojecie) [16]. Wy-
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Ryc. 6 Tamara Pathak, No(BODY) 2023-2025. Instalacja wideo po-
Zwala widzom identyfikowac sie z projekcja obrazu, zadajac pytania
0 relacje zsamym sobg, otoczeniem i dzietem. Powstaje indywidu-
alna narracja oparta na wyobrazni i doswiadczeniu odbiorcy. Kamie-
nie litograficzne stajq sie swiadkami i mediatorami interakgji ciata
zzimnym kamieniem, odzwierciedlajac pytania i wahania skryte

w odbiorcy. Zrodto: praca wtasna autorki.

obrazone cialo pelni wlasnie te podwoj-
na funkcje — nie ma ustalonej formy, ale
zaprasza widza do procesu nadawania
znaczen w jego $wiadomosci. Przykla-
dem, w ktérym Nieobecne cialo staje
sie centralnym paradoksem, jest seria
prac Yves Kleina ,Anthropometries”.
Powstaja one dzieki fizycznym cialom
(modele zanurzane w farbie odbijaly
slady na plotnie), jednak w ostatecz-
nych dzielach pozostaja jedynie odciski
i $lady. Brak ciala staje sie czescia do-
Swiadczenia. To koresponduje z zain-
teresowaniem Kleina bezosobowoScia
— sztuka nie jako osobista ekspresja, ale
jako odcisk istnienia [17].

Roland Barthes, rozwijajac analize
znakow, podkresla, ze moga one byé

odczytywane na wielu poziomach [18].
Wyobrazone cialo staje sie wiec czescia
,tekstu kultury” — nie jest jednoznacz-
nie przedstawione, lecz stale przeksztal-
cane przez interpretacje. Charles Ogden
i Ivor Richards zaproponowali tzw. tr6j-
kat znaczeniowy, tlumaczac, ze znacze-
nie rodzi sie z relacji miedzy znakiem,
my$la i desygnatem [19]. Nieobecne cia-
lo czesto nie ma wyraznego materialne-
go odniesienia — jego ,,obecnos¢” tworzy
sie w punkcie styku mysli i kontekstu
kulturowego. Szczegélnie widoczne jest
to we wspolczesnej praktyce artystycz-
nej, gdzie cialo bywa traktowane jako
niekompletne pole znakow.

Wedlug teorii ,stadium lustra” Jacqu-
es’'a Lacana identyfikacja nastepuje po-
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przez rozpoznanie wizualne, ktére ksztal-
tuje pojecie ,ja”. W tym paradygmacie
Nieobecne cialo staje sie ,innym”, ktory
sklania widza do refleksji nad soba i do
tworzenia znaczen poprzez projekcje
[20]. Cialo nie jest wiec wylacznie obser-
wowane — przekracza swdj fizyczny kon-
tur i staje sie narzedziem formowania
tozsamosci psychologiczne;j.

Odwolujac sie ponownie do teo-
rii ,dziela otwartego” Umberta Eco,
Nieobecne cialo zyskuje jeszcze inny
wymiar. Eco pisze, ze kazde dzielo
sztuki pozwala na ,nieskonczone in-
terpretacje”, poniewaz generowanie
znaczen nalezy do odbiorcy [21]. W tym
ujeciu Nieobecne cialo nie jest ukazane
jako ostateczny obraz, lecz jako otwarta
przestrzenn znaczeniowych mozliwosci
— nalezaca do wyobrazni i do§wiadcze-
nia kulturowego widza. Takie polacze-
nie teorii semiotycznej i psychoanali-
tycznej pozwala rozumie¢ Nieobecne
cialo jako dynamiczny, interpretacyjny
fenomen, ktéry dziala nie poprzez re-
prezentacje, ale poprzez aktywny me-
chanizm widzenia, do$wiadczenia oso-
bistego i wyobrazni.

Dzielo no(BODY) wylania sie z po-
szukiwan twoérczych i intuicji artystki
dotyczacych mozliwosci  konceptu-
alnej ekspresji cielesnosci. Jego sens
potwierdzaja teorie sztuki i idee filozo-
ficzne. W tym przypadku zastosowano
odcisk ciala — $lad, ktory pelni funk-
cje znaku i/lub signifiant. Zachowana
zostaje Swiadoma odleglo$¢ od ciala
tworczyni, aby umozliwi¢ widzowi
identyfikacje z dzielem przez osobisty
pryzmat. Réwnocze$nie graficzka Ka-
milé Jadevi¢iuté prowadzi badania nad
geologicznym pochodzeniem wapienia
i naturalnymi odciskami — skamie-
nialo§ciami — i dzieli sie swoimi ob-
serwacjami. Twierdzi ona, ze gdy tusz
litograficzny wysycha, tworzy wzor,
w ktéorym woda pozostawia $lad wysy-
chania — jakby diagram czasu. Powta-
rzane czynnosci nacisku, szlifowania,
rysowania i ponownego szlifowania
tych samych warstw kamienia oddzie-
laja doswiadczony czas. Akt dotykania

skaly osadowej wywoluje refleksje nad
ogromnymi skalami czasu geologicz-
nego i sklania do przemyslen nad na-
szym miejscem w tym procesie [22].
Zaréwno odciski natury, jak i odcisk
w dziele no(BODY) moéwia nierozerwal-
nie o czasie i znaczeniu. Nieobecne cia-
1o jest w pewnej mierze okreslone przez
czas — szczegblnie w przypadku odci-
sku/sladu. Mozna wiec powiedzieé, ze
cialo, ktore tu bylo (czas przeszly), staje
sie Wyobrazonym cialem.

Kamienie litograficzne w projekcie
no(BODY) pelnia funkcje kontaktu za-
rowno w sensie bezposrednim (fizjolo-
gicznym), jak i metaforycznym (komu-
nikacyjnym czy poznawczym). Kamien
przyjmuje cialo i zachowuje informacje
(czas, wzdr, ruch, odczucie itd.). W kla-
sycznej litografii rysunki tworzone na
kamieniu odbija sie na papierze, jed-
nak w przypadku Wyobrazonego ciala
oraz relacji miedzy kamieniem i cialem
ujawnia sie istotno$¢ ich bezposrednie-
go kontaktu. Nie chodzi tu o kontakt
poséredni (jak przy przeniesieniu obrazu
na papier), ale o kontakt zywego ciala
i — w pewnym sensie — zywego kamie-
nia. Farba sluzy do stworzenia signi-
fiant, ktory dziala jako skok mysli. Nie
mniej wazna okazuje sie rdznica tempe-
ratur miedzy tymi elementami. Oddzia-
luje ona jak relacja plus/minus, prowo-
kujac pytanie: czy cialo ogrzeje kamien,
czy kamien oziebi cialo?

Zakonczenie

Nieobecne cialo we wspolczesnej sztuce
jawi sie jako szczegdlna forma ekspresji
cielesnosci, ktoéra nie istnieje poprzez
obraz, lecz rodzi sie poprzez doswiad-
czenie, interpretacje i wyobraznie.
Koncepcja tego ciala nie odnosi sie do
fizycznej obecnosci, lecz do potencja-
lu estetycznego, kulturowego i semio-
tycznego. Staje sie ono znakiem, ktéry
zaprasza widza do aktywnego procesu
tworzenia znaczen. Analizujac dzielo
przez pryzmat Nieobecnego ciala, zmie-
nia sie takze rola odbiorcy — nie jest on
juz wylacznie obserwatorem, lecz staje
sie wspdltworca.
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Cialo zyskuje sensy nie poprzez swo-
je przedstawienie, lecz poprzez brak,
pustke, znaki i wrazenia. Tego rodzaju
rozumienie cielesnosci opiera sie na
poststrukturalistycznej teorii jezyka
i znakéw oraz fenomenologii wyobraz-
ni, ktére podkreslaja znaczenie ciala
jako doswiadczenia subiektywnego.

Artykul pokazuje, w jaki sposob sztu-
ka wspolczesna wykorzystuje strategie
Wyobrazonego ciala, pozwalajace po-
szerzy¢ pojecie cielesno$ci poza grani-

mgr Tamara Pathak | Pojawienie sie nieobecnego ciata w sztukach pieknych

ce wizualnosci. Tendencja ta dowodzi,
ze wspolczesna sztuka opiera sie coraz
mniej na reprezentacji, a coraz bardziej
na praktyce do$wiadczenia — w ktorej
$wiadomos¢ i zmysly widza staja sie in-
tegralna czescia dziela.

mer Tamara Pathak

Ryc. 7 Tamara Pathak, z serii fotograficznej
Bodyscape (2024). Fragmentaryczne fotografie ciata
artystki tworza wrazenie pejzazu - nie krajobrazu,
nie panoramy miasta, lecz krajobrazu ciafa. Zradto:
praca witasna autorki.
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