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Rozwój XIX-wiecznej 
nauki o konserwacji 
malarstwa:
autentyczność, estetyka 
i dynamika kulturowa

Streszczenie
&rtykuí analizuje rozw·j nauki odkonserwacji malarstwa szta-
lugowego wd=.= wieku� ze szczeg·lnym uwzględnieniem za-
gadnieï autentyczności dzieía� jego estetyki oraz wpíywu na 
rozw·j kultury� &utor odnosi się do kontekstu historycznego 
id filozoficznego� przywoíujÉc koncepcje <altera 'enjamina 
id 9heodora &dorno� kt·re pozwalajÉ zrozumieć restaurację 
jako proces nie tylko techniczny� lecz r·wnieĖ interpreta-
cyjny� 5rzedstawiono dwa przykíady dzieí Ɠ obraz·w &ndrea 
del 8arto id9ycjana Ɠ kt·re ilustrujÉ napięcie między zacho-
waniem integralności historycznej ad potrzebÉ wizualnej 
jedności� 7estauracja jawi się tu jako akt kulturowy� kt·ry 
wpíywa na spos·b� wdjaki dzieía sÉ postrzegane� chronione 
idinterpretowane�
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<prowadzenie
XIX wiek stanowił przełomowy moment w histo-
rii konserwacji dzieł sztuki. Wraz z instytucjona-
lizacją muzeów, postępami w naukach o materia-
łach oraz wyłonieniem się sztuki jako dziedzictwa 
kulturowego, rola konserwacji przesunęła się 
z prostych napraw ku wieloaspektowemu przed-
sięwzięciu intelektualnemu i etycznemu. Ni-
niejszy artykuł bada, w jaki sposób konserwacja 
malarstwa w XIX wieku przekształciła się z prak-
tyki estetycznego udoskonalania w naukową i fi-
lozoficzną dziedzinę dociekań. Poprzez przykłady 
historyczne, refleksje filozoficzne i rozwój tech-
niczny tekst analizuje, jak negocjowano i redefi-
niowano pojęcia autentyczności, oryginalności 
i aury. Celem jest zbadanie wpływu nauki o kon-
serwacji nie tylko na fizyczne zachowanie obra-
zów, lecz także na pamięć kulturową, ramy inter-
pretacyjne oraz tożsamość samego dzieła sztuki.
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Podstawy koncepcyjne idkulturowe 
znaczenie konserwacji malarstwa
Zachowanie dziedzictwa kulturowego stanowi 
fundamentalny element rozwoju społeczeństwa. 
Z biegiem czasu obiekty kultury ulegają degra-
dacji z różnych przyczyn. Ewoluujące wysiłki na 
rzecz ochrony wartości kulturowych stopniowo 
rozwinęły się w konserwację jako odrębną gałąź 
nauki i sztuki. Termin „konserwacja” był różnie 
interpretowany na przestrzeni dziejów, odzwier-
ciedlając zmieniające się cele, materiały i meto-
dy. Każda epoka przynosiła odmienne koncepcje 
wartości artystycznej, a estetyka konserwatorska 
odzwierciedlała ducha czasu, podczas gdy stoso-
wane metody i technologie wskazywały poziom 
postępu naukowego [1].

Nauka o konserwacji malarstwa sztalugowe-
go łączy zarówno dyscypliny technologiczne, jak 
i artystyczne. Ten interdyscyplinarny charakter 
rodzi istotne pytania o autentyczność, oryginal-
ność oraz zachowanie bądź transformację aury 
– w rozumieniu Waltera Benjamina [2]. Celem 
niniejszych rozważań jest ukazanie rozwoju kon-
serwacji malarstwa sztalugowego jako dynamicz-
nego procesu odzwierciedlającego zmieniającą 
się percepcję sztuki na przestrzeni epok oraz dy-
lematy etyczne związane z autentycznością dzieł. 
Analiza ma również na celu zrozumienie, w jaki 
sposób postęp naukowy w konserwacji wpływa na 
rozwój kulturowy społeczeństwa [3].

Proces konserwacji obrazów nie tylko zacho-
wuje materialność dzieł sztuki, lecz także często 
przywraca ich wygląd estetyczny, odsłania war-
stwy historyczne i przyczynia się do zrozumienia 
oraz docenienia dziedzictwa kulturowego. Histo-
ryczna ewolucja praktyk konserwatorskich miała 
istotny wpływ na postęp kulturowy. Obrazy za-
chowane i odrestaurowane na przestr

zeni czasu stawały się coraz bardziej dostępne 
dla publiczności poprzez muzea i galerie, inspiru-
jąc tym samym dialog pomiędzy różnymi klasami 
społecznymi, epokami i kulturami. Ponadto kon-
serwacja dzieł sztuki przyczyniła się do kształto-
wania społecznej percepcji wartości artystycznej 
i historycznej [4].

Konserwację można rozumieć jako proces 
transformacyjny, który integruje dzieła sztuki 
z nowoczesnymi systemami technologicznymi 
i instytucjonalnymi. Temat ten ma znaczenie nie 
tylko z perspektywy kulturowej i historycznej, 
lecz także filozoficznej i technologicznej. Pogłębia 
on nasze rozumienie tego, jak konserwacja wpły-

wa na percepcję sztuki i przyczynia się do szersze-
go rozwoju kultury [5].

W miarę jak konserwacja malarstwa sztalu-
gowego ewoluowała i dojrzewała, pojawiały się 
nowe pytania dotyczące zachowania autentycz-
ności w obliczu zmieniających się norm etycz-
nych i estetycznych. Wyłonienie się konserwacji 
jako dyscypliny formalnej doprowadziło do debat 
nad stopniem ingerencji dopuszczalnym bez na-
ruszania historycznej i artystycznej istoty dzieła. 
Teoretycy tacy jak Benjamin i Adorno dostarczyli 
narzędzi koncepcyjnych do podejścia wobec tych 
dylematów, sytuując konserwację w szerszym 
dyskursie dotyczącym ciągłości kulturowej i toż-
samości artystycznej [6].

-istoryczna ewolucja =I=�wiecznej 
konserwacji malarstwa� studia 
przypadk·w idtransKormacje wizualne
Do XIX wieku muzea i instytucje sztuki zaczęły 
systematycznie konserwować dzieła, często zmie-
niając ich wygląd. Interwencje te miały charakter 
nie tylko praktyczny, lecz także estetyczny i ide-
ologiczny. Jednym z wyrazistych przykładów jest 
Madonna z Dzieciątkiem, św. Elżbietą, małym św. 
Janem Chrzcicielem i dwoma aniołami (ryc. 1) au-
torstwa Andrei del Sarto, znajdująca się w Luwrze. 
W 1695 roku obraz został przekształcony w kształt 
owalu i powiększony, aby lepiej pasował do deko-
racyjnych wnętrz [9]. Do roku 1750 interwencja 
ta została cofnięta, a dzieło przywrócono do jego 
pierwotnego prostokątnego formatu [7].

Podobnie Madonna z królikiem (Madonna col 
Coniglio, 1530) Tycjana (ryc. 2), również znajdu-
jąca się w Luwrze, przeszła liczne konserwacje 
na przestrzeni stuleci. Szczególnie istotne było 
przemalowanie z XIX wieku po prawej stronie 
kompozycji, które wprowadziło niespójności sty-
listyczne. Podczas kampanii konserwatorskiej 
w 1991 roku analiza ujawniła te dodatki i częścio-
wo je usunięto, aby odzyskać pierwotną strukturę 
dzieła [10].

Studia te ukazują złożoną grę między integral-
nością historyczną a estetyczną reinterpretacją, 
która charakteryzuje XIX-wieczną konserwację. 
Wskazują one również na znaczenie analiz nauko-
wych w odsłanianiu ukrytych warstw i wcześniej-
szych interwencji, a tym samym w podejmowaniu 
etycznych decyzji konserwatorskich. Narracja 
wizualna tych dzieł została ukształtowana przez 
stulecia zmian, debat i filozofii konserwatorskich.

8?9:0&
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7yc� � Andrea del Sarto, Madonna z Dzieciątkiem, św. Elżbietą, małym św. Janem Chrzcicielem i dwoma aniołami, 
Mus­e du Louvre, Paryż. ēródło� https���commons.wikimedia.org�wiki�File�AndreaDdelDSartoD-DMadonnaDandD
ChildDwithDSaintDElizabeth,theDInfantDSaintDJohnDtheDBaptistDandDTwoDAngels-DWGA00�02.jpg
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Co więcej, przykłady te podkreślają, że kon-
serwacja była historycznie motywowana gustami 
i wartościami poszczególnych epok [11]. W przy-
padku Tycjana interwencje XIX-wieczne odzwier-
ciedlały romantyczny ideał harmonii i piękna, 
podczas gdy późniejsze działania konserwatorskie 
miały na celu ujawnienie pierwotnego zamysłu 
malarza. Wskazuje to, że konserwacja nie tylko 
zachowuje przeszłość – ujawnia także relację te-
raźniejszości wobec niej.

W tym kontekście XIX-wieczna konserwacja 
funkcjonowała nie tylko jako proces techniczny, 
lecz również jako deklaracja ideologiczna. Decy-
zje dotyczące tego, co odrestaurować, co przema-
lować, a co pozostawić nienaruszone, były z na-
tury aktami interpretacyjnymi, ukształtowanymi 
przez wiedzę, narzędzia i wartości danego czasu. 
Każde odrestaurowane dzieło stawało się więc 
obiektem warstwowym – zarówno fizycznie, jak 
i koncepcyjnie – odzwierciedlającym jego pier-
wotne powstanie oraz późniejsze reinterpretacje.

Coraz częstsze stosowanie rozpuszczalników 
chemicznych, nowych werniksów i pigmentów 
syntetycznych w XIX wieku również przyczyni-
ło się do materialnej transformacji wielu obra-
zów [12]. Choć niektóre substancje poprawiały 
stabilność i widoczność, inne wprowadzały długo-
trwałe uszkodzenia. Wyzwania te pobudziły roz-
wijający się dyskurs dotyczący odwracalności – 
zasady zakładającej, że działania konserwatorskie 
powinny być możliwe do cofnięcia bez szkody dla 
oryginalnego materiału. Choć zasada ta nie zosta-
ła wówczas powszechnie przyjęta, położyła funda-
menty pod współczesną etykę konserwatorską.

Dodatkowo, w drugiej połowie XIX wieku co-
raz większe znaczenie zaczęto przypisywać do-
kumentacji [13]. Instytucje muzealne zaczęły 
prowadzić bardziej szczegółowe zapisy procesów 
konserwatorskich, obejmujące raporty pisemne, 
dokumentację fotograficzną oraz analizy mate-
riałowe. Praktyka ta wprowadzała przejrzystość 
i odpowiedzialność, umożliwiając przyszłym kon-
serwatorom śledzenie wcześniejszych interwencji 
i podejmowanie świadomych decyzji.

Rozwój ten oznaczał przesunięcie od konser-
wacji opartej na intuicji ku konserwacji opartej 
na badaniach, włączając rosnący wpływ chemii, 
mikroskopii i nauk o materiałach. Konserwatorzy 
zaczęli opierać się na testach i analizach w celu 
identyfikacji oryginalnych pigmentów, rozróż-
niania przemalowań oraz oceny stanu podłoży 
i spoiw. Ten zwrot ku nauce podniósł konserwację 

z poziomu praktyki rzemieślniczej do rangi dys-
cypliny naukowej i technicznej [14].

+ilozoficzne reƼeksje nad konserwacją� 
autentycznoāË� aura idtoĖsamoāË temporalna
Przekształcenie konserwacji malarstwa w dyscy-
plinę zakorzenioną zarówno w nauce, jak i estety-
ce zaprasza do głębszej refleksji filozoficznej. XIX 
wiek nie tylko sformalizował metody i technolo-
gie, lecz także zintensyfikował namysł nad tym, 
co właściwie oznacza zachowanie dzieła sztuki. 
W centrum tej refleksji znajduje się pojęcie au-
tentyczności – jej definicja, ochrona i przemiana.

Esej Waltera Benjamina Dzieło sztuki w do-
bie reprodukcji technicznej wywarł ogromny 
wpływ na sposób konceptualizacji autentyczno-
ści w sztuce. Według Benjamina autentyczność 
jest nierozerwalnie związana z niepowtarzalnym 
istnieniem dzieła w czasie i przestrzeni – z jego 
„aurą” [2]. Konserwacja, mimo że ma na celu za-
chowanie, nieuchronnie tę aurę zmienia. Każda 
interwencja nakłada warstwę interpretacji, po-
tencjalnie oddalając dzieło od jego pierwotne-
go kontekstu. Jednocześnie Benjamin zauważa,  
że nowoczesność wymaga nowych sposobów ob-
cowania z przeszłością. Konserwacja staje się więc 
aktem paradoksalnym: chroni aurę, a zarazem  
ją rekonfiguruje.

Theodor Adorno rozwinął tę ideę, przedsta-
wiając dzieło sztuki jako obiekt dialektyczny – 
zarazem materialny i koncepcyjny, historyczny 
i autonomiczny. W Teorii estetycznej Adorno 
dowodzi, że dzieła sztuki posiadają wewnętrzną 
temporalność, a ich znaczenie rozwija się w cza-
sie poprzez interakcje z odbiorcami, konteksty 
i warunki [6]. Konserwacja, w tym ujęciu, nie po-
lega jedynie na przywróceniu obiektowi ustalo-
nego stanu, lecz na negocjowaniu jego dynamicz-
nego procesu stawania się.

Te rozważania teoretyczne podważają koncep-
cję jednej, obiektywnej normy autentyczności. 
Podkreślają, że każda decyzja konserwatorska 
niesie ze sobą ciężar etyczny i że decyzje te muszą 
uwzględniać nie tylko wierność techniczną, lecz 
również ewoluujące znaczenia kulturowe i histo-
ryczne dzieła. W ten sposób konserwacja zostaje 
przekształcona z przedsięwzięcia czysto technicz-
nego w praktykę interpretacyjną i odpowiedzial-
ną, osadzoną w pamięci kulturowej.

Dalszą implikację stanowi pojęcie warstwowo-
ści historycznej. Obrazy często noszą widoczne 
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ślady wcześniejszych konserwacji, oddziaływania 
środowiska i praktyk instytucjonalnych. Czy na-
leży je usuwać, aby odzyskać wyobrażony orygi-
nał, czy też zachowywać jako część narracji histo-
rycznej obiektu? Współczesna konserwacja coraz 
częściej opowiada się za tym drugim podejściem, 
postulując przejrzystość i uznanie zmiany.

Dyskurs nad etyką konserwacji, zapocząt-
kowany w XIX wieku, nadal się rozwija. Stawia 
przed profesjonalistami wyzwanie zachowania 
równowagi – ochrony czytelności wizualnej bez 
tworzenia fałszywej jedności oraz zabezpiecze-
nia struktury materialnej bez zrywania ciągłości 
historycznej. Filozofie Benjamina i Adorna pozo-
stają kluczowe w tych debatach, podkreślając, że 
konserwacja to nie tylko zachowanie formy, lecz 
także uczestnictwo w życiu kultury.

Wnioski
Ewolucja konserwacji malarstwa w XIX wieku 
ujawnia złożone splatanie się nauki, estetyki i war-
tości kulturowych. Praktyki konserwatorskie prze-
szły od interwencji intuicyjnych do systematycznie 
dokumentowanych i teoretycznie ugruntowanych 
podejść. Rozwój ten był kształtowany przez rozrost 
muzeów publicznych, innowacje technologiczne 
oraz rodzące się dyskursy dotyczące autentycz-
ności i etyki. Kluczowi myśliciele, tacy jak Walter 
Benjamin i Theodor Adorno, przekształcili konser-
wację w akt filozoficzny, angażujący się w tempo-
ralność, znaczenie i aurę dzieł sztuki.

Przykłady Andrei del Sarto i Tycjana pokazu-
ją, że decyzje konserwatorskie mogą zarówno za-
chowywać, jak i przekształcać narrację wizualną 
obrazu. Co więcej, rosnąca rola analiz naukowych 
i dokumentacji utorowała drogę nowoczesnym za-
sadom konserwatorskim, takim jak odwracalność, 
przejrzystość i minimalna ingerencja. Ostatecznie 
XIX-wieczna konserwacja stworzyła fundament 
dla współczesnych praktyk, które postrzegają dzie-
ło sztuki nie jako obiekt statyczny, lecz jako żywy 
artefakt osadzony w kontinuum przemian histo-
rycznych, kulturowych i materialnych.

To poszerzone rozumienie zachęca nas, by 
traktować konserwację nie tylko jako zadanie 
zawodowe, lecz jako etyczny dialog pomiędzy 
przeszłością a teraźniejszością. Każde współcze-
sne działanie konserwatorskie pozostaje pod 
wpływem dziedzictwa XIX-wiecznych przemian 
– czy to poprzez instytucjonalną rolę muzeów, fi-
lozoficzne ramy interpretacji, czy też ewoluujące 

technologie pogłębiające naszą zdolność do od-
czytywania i reagowania na zmiany materialne. 
Konserwacja nie polega już jedynie na zachowy-
waniu obiektów, lecz na podtrzymywaniu zna-
czeń kulturowych poprzez krytyczne i przejrzyste 
zaangażowanie.

W tym świetle konserwacja obrazów staje się 
doniosłym aktem kulturowym. Potwierdza war-
tość historii, jednocześnie przyjmując na siebie 
interpretacyjną odpowiedzialność teraźniejszo-
ści. W obliczu nowych materiałów, zdegradowa-
nych powierzchni oraz zmieniających się prio-
rytetów kulturowych, dziedzictwo XIX-wiecznej 
konserwacji pozostanie zarówno fundamentem, 
jak i wyzwaniem dla przyszłych pokoleń konser-
watorów, badaczy i odbiorców.

Przykłady Andrei del Sarto i Tycjana pokazu-
ją, że decyzje konserwatorskie mogą zarówno za-
chowywać, jak i przekształcać narrację wizualną 
obrazu. Co więcej, rosnąca rola analiz naukowych 
i dokumentacji utorowała drogę nowoczesnym za-
sadom konserwatorskim, takim jak odwracalność, 
przejrzystość i minimalna ingerencja. Ostatecznie 
XIX-wieczna konserwacja stworzyła fundament 
dla współczesnych praktyk, które postrzegają 
dzieło sztuki nie jako obiekt statyczny, lecz jako 
żywy artefakt osadzony w kontinuum przemian 
historycznych, kulturowych i materialnych.
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7yc� � Tycjan, Madonna z królikiem (Madonna col Coniglio, 15�0), Mus­e du Louvre, Paryż.
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