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Wprowadzenie

XIX wiek stanowil przelomowy moment w histo-
rii konserwacji dziel sztuki. Wraz z instytucjona-
lizacja muzedw, postepami w naukach o materia-
lach oraz wylonieniem sie sztuki jako dziedzictwa
kulturowego, rola konserwacji przesunela sie
z prostych napraw ku wieloaspektowemu przed-
siewzieciu intelektualnemu i etycznemu. Ni-
niejszy artykul bada, w jaki sposob konserwacja
malarstwa w XIX wieku przeksztalcila sie z prak-
tyki estetycznego udoskonalania w naukows i fi-
lozoficzna dziedzine dociekan. Poprzez przyklady
historyczne, refleksje filozoficzne i rozwoj tech-
niczny tekst analizuje, jak negocjowano i redefi-
niowano pojecia autentycznosci, oryginalnosci
i aury. Celem jest zbadanie wplywu nauki o kon-
serwacji nie tylko na fizyczne zachowanie obra-
z0w, lecz takze na pamieé kulturowa, ramy inter-
pretacyjne oraz tozsamo$¢ samego dziela sztuki.
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Podstawy koncepcyjne i kulturowe

znaczenie konserwacji malarstwa

Zachowanie dziedzictwa kulturowego stanowi
fundamentalny element rozwoju spoleczenistwa.
Z biegiem czasu obiekty kultury ulegaja degra-
dacji z réznych przyczyn. Ewoluujace wysilki na
rzecz ochrony warto$ci kulturowych stopniowo
rozwinely sie w konserwacje jako odrebna galaz
nauki i sztuki. Termin ,konserwacja” byl roéznie
interpretowany na przestrzeni dziejéw, odzwier-
ciedlajac zmieniajace sie cele, materialy i meto-
dy. Kazda epoka przynosila odmienne koncepcje
wartoSci artystycznej, a estetyka konserwatorska
odzwierciedlala ducha czasu, podczas gdy stoso-
wane metody i technologie wskazywaly poziom
postepu naukowego [1].

Nauka o konserwacji malarstwa sztalugowe-
go laczy zaréwno dyscypliny technologiczne, jak
i artystyczne. Ten interdyscyplinarny charakter
rodzi istotne pytania o autentyczno$é, oryginal-
nos¢ oraz zachowanie badz transformacje aury
— w rozumieniu Waltera Benjamina [2]. Celem
niniejszych rozwazan jest ukazanie rozwoju kon-
serwacji malarstwa sztalugowego jako dynamicz-
nego procesu odzwierciedlajacego zmieniajaca
sie percepcje sztuki na przestrzeni epok oraz dy-
lematy etyczne zwiazane z autentycznos$cia dziel.
Analiza ma réowniez na celu zrozumienie, w jaki
sposob postep naukowy w konserwacji wplywa na
rozwo6j kulturowy spoleczenistwa [3].

Proces konserwacji obrazéw nie tylko zacho-
wuje materialnod¢ dziel sztuki, lecz takze czesto
przywraca ich wyglad estetyczny, odslania war-
stwy historyczne i przyczynia sie do zrozumienia
oraz docenienia dziedzictwa kulturowego. Histo-
ryczna ewolucja praktyk konserwatorskich miala
istotny wplyw na postep kulturowy. Obrazy za-
chowane i odrestaurowane na przestr

zeni czasu stawaly sie coraz bardziej dostepne
dla publicznosci poprzez muzea i galerie, inspiru-
jac tym samym dialog pomiedzy réznymi klasami
spolecznymi, epokami i kulturami. Ponadto kon-
serwacja dziel sztuki przyczynila sie do ksztalto-
wania spolecznej percepcji wartosci artystycznej
i historycznej [4].

Konserwacje mozna rozumieé¢ jako proces
transformacyjny, ktéry integruje dziela sztuki
z nowoczesnymi systemami technologicznymi
i instytucjonalnymi. Temat ten ma znaczenie nie
tylko z perspektywy kulturowej i historyczne;j,
lecz takze filozoficznej i technologicznej. Poglebia
on nasze rozumienie tego, jak konserwacja wply-

wa na percepcje sztuki i przyczynia sie do szersze-
go rozwoju kultury [5].

W miare jak konserwacja malarstwa sztalu-
gowego ewoluowala i dojrzewala, pojawialy sie
nowe pytania dotyczace zachowania autentycz-
nosci w obliczu zmieniajacych sie norm etycz-
nych i estetycznych. Wylonienie sie konserwacji
jako dyscypliny formalnej doprowadzilo do debat
nad stopniem ingerencji dopuszezalnym bez na-
ruszania historycznej i artystycznej istoty dziela.
Teoretycy tacy jak Benjamin i Adorno dostarczyli
narzedzi koncepcyjnych do podejscia wobec tych
dylematow, sytuujac konserwacje w szerszym
dyskursie dotyczacym ciaglosci kulturowej i toz-
samosci artystycznej [6].

Historyczna ewolucja XIX-wiecznej

konserwacji malarstwa: studia

przypadkow i transformacje wizualne

Do XIX wieku muzea i instytucje sztuki zaczely
systematycznie konserwowac dziela, czesto zmie-
niajac ich wyglad. Interwencje te mialy charakter
nie tylko praktyczny, lecz takze estetyczny i ide-
ologiczny. Jednym z wyrazistych przykladow jest
Madonna z Dzieciatkiem, $w. Elzbieta, malym Sw.
Janem Chrzcicielem i dwoma aniolami (rye. 1) au-
torstwa Andrei del Sarto, znajdujaca sie w Luwrze.
W 1695 roku obraz zostal przeksztalcony w ksztalt
owalu i powiekszony, aby lepiej pasowal do deko-
racyjnych wnetrz [9]. Do roku 1750 interwencja
ta zostala cofnieta, a dzielo przywrécono do jego
pierwotnego prostokatnego formatu [7].

Podobnie Madonna z krolikiem (Madonna col
Coniglio, 1530) Tycjana (ryc. 2), rowniez znajdu-
jaca sie w Luwrze, przeszla liczne konserwacje
na przestrzeni stuleci. Szczegélnie istotne bylo
przemalowanie z XIX wieku po prawej stronie
kompozycji, ktére wprowadzilo niespéjnosci sty-
listyczne. Podczas kampanii konserwatorskiej
w 1991 roku analiza ujawnila te dodatki i czescio-
wo je usunieto, aby odzyskaé pierwotna strukture
dziela [10].

Studia te ukazuja zlozona gre miedzy integral-
noscia historyczna a estetyczna reinterpretacja,
ktéra charakteryzuje XIX-wieczna konserwacje.
Wskazuja one rowniez na znaczenie analiz nauko-
wych w odslanianiu ukrytych warstw i weze$niej-
szych interwencji, a tym samym w podejmowaniu
etycznych decyzji konserwatorskich. Narracja
wizualna tych dziel zostala uksztaltowana przez
stulecia zmian, debat i filozofii konserwatorskich.
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Rvc. 1 Andrea del Sarto, Madonna z Dzieciatkiem, $w. Elzbieta, matym $w. Janem Chrzcicielem i dwoma aniotami,
Musée du Louvre, Paryz Zrodto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_del_Sarto_-_Madonna_and_
Child_with_Saint_Elizabeth,the_Infant_Saint_John_the_Baptist_and_Two_Angels-_WGA00302,pg
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Co wiecej, przyklady te podkreslaja, ze kon-
serwacja byla historycznie motywowana gustami
i warto§ciami poszczegdlnych epok [11]. W przy-
padku Tycjana interwencje XIX-wieczne odzwier-
ciedlaly romantyczny ideal harmonii i piekna,
podczas gdy pbzniejsze dzialania konserwatorskie
mialy na celu ujawnienie pierwotnego zamysiu
malarza. Wskazuje to, ze konserwacja nie tylko
zachowuje przeszlod¢ — ujawnia takze relacje te-
razniejszo$ci wobec niej.

W tym konteksicie XIX-wieczna konserwacja
funkcjonowala nie tylko jako proces techniczny,
lecz réwniez jako deklaracja ideologiczna. Decy-
zje dotyczace tego, co odrestaurowaé, co przema-
lowaé, a co pozostawi¢ nienaruszone, byly z na-
tury aktami interpretacyjnymi, uksztaltowanymi
przez wiedze, narzedzia i warto$ci danego czasu.
Kazde odrestaurowane dzielo stawalo sie wiec
obiektem warstwowym — zaréwno fizycznie, jak
i koncepcyjnie — odzwierciedlajacym jego pier-
wotne powstanie oraz pézniejsze reinterpretacje.

Coraz czestsze stosowanie rozpuszczalnikéw
chemicznych, nowych wernikséw i pigmentéw
syntetycznych w XIX wieku réwniez przyczyni-
lo sie do materialnej transformacji wielu obra-
zow [12]. Choé¢ niektére substancje poprawialy
stabilno3¢ i widocznoé¢, inne wprowadzaly diugo-
trwale uszkodzenia. Wyzwania te pobudzily roz-
wijajacy sie dyskurs dotyczacy odwracalnosci —
zasady zakladajacej, ze dzialania konserwatorskie
powinny by¢ mozliwe do cofniecia bez szkody dla
oryginalnego materialu. Cho¢ zasada ta nie zosta-
la woéwczas powszechnie przyjeta, polozyla funda-
menty pod wspblczesna etyke konserwatorska.

Dodatkowo, w drugiej polowie XIX wieku co-
raz wieksze znaczenie zaczeto przypisywaé do-
kumentacji [13]. Instytucje muzealne zaczely
prowadzi¢ bardziej szczegblowe zapisy proceséow
konserwatorskich, obejmujace raporty pisemne,
dokumentacje fotograficzng oraz analizy mate-
rialowe. Praktyka ta wprowadzala przejrzystos¢
i odpowiedzialnosé, umozliwiajac przyszlym kon-
serwatorom $ledzenie wcze$niejszych interwencji
i podejmowanie §wiadomych decyzji.

Rozwdj ten oznaczal przesuniecie od konser-
wacji opartej na intuicji ku konserwacji opartej
na badaniach, wlaczajac rosnacy wplyw chemii,
mikroskopii i nauk o materialach. Konserwatorzy
zaczeli opieraé sie na testach i analizach w celu
identyfikacji oryginalnych pigmentéw, rozroz-
niania przemalowan oraz oceny stanu podlozy
i spoiw. Ten zwrot ku nauce podniést konserwacje

z poziomu praktyki rzemieslniczej do rangi dys-
cypliny naukowej i technicznej [14].

Filozoficzne refleksje nad konserwacja:
autentycznosc, aura i tozsamosc temporalna
Przeksztalcenie konserwacji malarstwa w dyscy-
pline zakorzeniona zaréwno w nauce, jak i estety-
ce zaprasza do glebszej refleksji filozoficznej. XIX
wiek nie tylko sformalizowal metody i technolo-
gie, lecz takze zintensyfikowal namysl nad tym,
co wlasciwie oznacza zachowanie dziela sztuki.
W centrum tej refleksji znajduje sie pojecie au-
tentycznoéci — jej definicja, ochrona i przemiana.

Esej Waltera Benjamina Dzielo sztuki w do-
bie reprodukcji technicznej wywarl ogromny
wplyw na sposéb konceptualizacji autentyczno-
sci w sztuce. Wedlug Benjamina autentycznos¢
jest nierozerwalnie zwigzana z niepowtarzalnym
istnieniem dziela w czasie i przestrzeni — z jego
,=aura” [2]. Konserwacja, mimo ze ma na celu za-
chowanie, nieuchronnie te aure zmienia. Kazda
interwencja naklada warstwe interpretacji, po-
tencjalnie oddalajac dzielo od jego pierwotne-
go kontekstu. Jednocze$nie Benjamin zauwaza,
ze nowoczesno$¢ wymaga nowych sposobéw ob-
cowania z przeszloscia. Konserwacja staje sie wiec
aktem paradoksalnym: chroni aure, a zarazem
ja rekonfiguruje.

Theodor Adorno rozwinal te idee, przedsta-
wiajac dzielo sztuki jako obiekt dialektyczny —
zarazem materialny i koncepcyjny, historyczny
i autonomiczny. W Teorii estetycznej Adorno
dowodzi, ze dziela sztuki posiadaja wewnetrzna
temporalno$é, a ich znaczenie rozwija sie w cza-
sie poprzez interakcje z odbiorcami, konteksty
i warunki [6]. Konserwacja, w tym ujeciu, nie po-
lega jedynie na przywrdceniu obiektowi ustalo-
nego stanu, lecz na negocjowaniu jego dynamicz-
nego procesu stawania sie.

Te rozwazania teoretyczne podwazajg koncep-
cje jednej, obiektywnej normy autentycznosci.
Podkreslaja, ze kazda decyzja konserwatorska
niesie ze soba ciezar etyczny i ze decyzje te musza
uwzgledniaé¢ nie tylko wierno$é techniczna, lecz
réwniez ewoluujace znaczenia kulturowe i histo-
ryczne dziela. W ten sposoéb konserwacja zostaje
przeksztalcona z przedsiewziecia czysto technicz-
nego w praktyke interpretacyjna i odpowiedzial-
na, osadzona w pamieci kulturowe;j.

Dalsza implikacje stanowi pojecie warstwowo-
Sci historycznej. Obrazy czesto nosza widoczne
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$lady wczesniejszych konserwacji, oddzialywania
Srodowiska i praktyk instytucjonalnych. Czy na-
lezy je usuwaé, aby odzyska¢ wyobrazony orygi-
nal, czy tez zachowywacé jako cze$¢ narracji histo-
rycznej obiektu? Wspblczesna konserwacja coraz
czeSciej opowiada sie za tym drugim podejsciem,
postulujac przejrzysto$¢ i uznanie zmiany.

Dyskurs nad etyka konserwacji, zapoczat-
kowany w XIX wieku, nadal sie rozwija. Stawia
przed profesjonalistami wyzwanie zachowania
réwnowagi — ochrony czytelno$ci wizualnej bez
tworzenia falszywej jedno$ci oraz zabezpiecze-
nia struktury materialnej bez zrywania ciaglosci
historycznej. Filozofie Benjamina i Adorna pozo-
staja kluczowe w tych debatach, podkreslajac, ze
konserwacja to nie tylko zachowanie formy, lecz
takze uczestnictwo w zyciu kultury.

Wnioski

Ewolucja konserwacji malarstwa w XIX wieku
ujawnia zlozone splatanie sie nauki, estetyki i war-
tosci kulturowych. Praktyki konserwatorskie prze-
szly od interwencji intuicyjnych do systematycznie
dokumentowanych i teoretycznie ugruntowanych
podejsé. Rozwoj ten byl ksztaltowany przez rozrost
muzeéw publicznych, innowacje technologiczne
oraz rodzace sie dyskursy dotyczace autentycz-
nosci i etyki. Kluczowi mysliciele, tacy jak Walter
Benjamin i Theodor Adorno, przeksztalcili konser-
wacje w akt filozoficzny, angazujacy sie w tempo-
ralnoé¢, znaczenie i aure dziel sztuki.

Przyklady Andrei del Sarto i Tycjana pokazu-
ja, ze decyzje konserwatorskie moga zaréwno za-
chowywag, jak i przeksztalca¢ narracje wizualna
obrazu. Co wiecej, rosnaca rola analiz naukowych
i dokumentacji utorowala droge nowoczesnym za-
sadom konserwatorskim, takim jak odwracalnos¢,
przejrzystos¢ i minimalna ingerencja. Ostatecznie
XIX-wieczna konserwacja stworzyla fundament
dla wspdlczesnych praktyk, ktore postrzegaja dzie-
lo sztuki nie jako obiekt statyczny, lecz jako zywy
artefakt osadzony w kontinuum przemian histo-
rycznych, kulturowych i materialnych.

To poszerzone rozumienie zacheca nas, by
traktowaé konserwacje nie tylko jako zadanie
zawodowe, lecz jako etyczny dialog pomiedzy
przeszloScia a terazniejszoScia. Kazde wspolcze-
sne dzialanie konserwatorskie pozostaje pod
wplywem dziedzictwa XIX-wiecznych przemian
— czy to poprzez instytucjonalna role muzedw, fi-
lozoficzne ramy interpretacji, czy tez ewoluujace
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technologie poglebiajace nasza zdolnosé¢ do od-
czytywania i reagowania na zmiany materialne.
Konserwacja nie polega juz jedynie na zachowy-
waniu obiektow, lecz na podtrzymywaniu zna-
czen kulturowych poprzez krytyczne i przejrzyste
zaangazowanie.

W tym $wietle konserwacja obrazéw staje sie
donioslym aktem kulturowym. Potwierdza war-
tos¢ historii, jednocze$nie przyjmujac na siebie
interpretacyjng odpowiedzialno$¢ terazniejszo-
Sci. W obliczu nowych materialéw, zdegradowa-
nych powierzchni oraz zmieniajacych sie prio-
rytetbw kulturowych, dziedzictwo XIX-wiecznej
konserwacji pozostanie zaréwno fundamentem,
jak 1 wyzwaniem dla przyszlych pokolen konser-
watoréw, badaczy i odbiorcow.

Przyklady Andrei del Sarto i Tycjana pokazu-
ja, ze decyzje konserwatorskie moga zaréwno za-
chowywag, jak i przeksztalca¢ narracje wizualna
obrazu. Co wiecej, rosnaca rola analiz naukowych
i dokumentacji utorowala droge nowoczesnym za-
sadom konserwatorskim, takim jak odwracalnoé¢,
przejrzystos¢ i minimalna ingerencja. Ostatecznie
XIX-wieczna konserwacja stworzyla fundament
dla wspolczesnych praktyk, ktére postrzegaja
dzielo sztuki nie jako obiekt statyczny, lecz jako
zywy artefakt osadzony w kontinuum przemian
historycznych, kulturowych i materialnych.
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Ryc. 2 Tycjan, Madonna z krolikiem (Madonna col Coniglio, 1530), Musée du Louvre, Paryz.
Zrodto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Vierge_au_Lapin_%C3%A0_la_Loupe jpg
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