Budowanie pomostu

semantycznego:

Model P-A-T-S do reinterpretacji ubioru
dynastii Ming za pomoca sztucznej

inteligencji (SI)

Streszczenie

Niniejsze opracowanie koncentruje sie na ubiorze uczo-
nych-urzednikow dynastii Ming, a zwtaszcza archetypalnym
stroju zhiduo i zwigzanymi z nim cechami kulturowo-seman-
tycznymi, w celu zbudowania ,pomostu semantycznego”
pomiedzy semantyka tradycyjng a wspotczesnym projekto-
waniem wizualnym. Zastosowanie analizy wizualnej i metod
mapowania semantycznego, a takze wykorzystujac narze-
dzie AIGC (tresci generowanych przez sztuczna inteligencje)
Midjourney, badanie probuje ustalic, jak stroje tradycyjne
mogq zostac przettumaczone i rekonfigurowane w ramach
wspotczesnych kontekstow wizualnych.

Artykut proponuje ustrukturyzowany czterowymiarowy
model semantyczny — "0soba-Ubior-Czas-Sceneria” (Per-
son-Attire-Time-Setting, P-A-T-S) — ktory stanowi rdzen
konstrukcji tego pomostu, czuwajac nad szybka budowa dla
AIGC i zapewniajac spejnosc wizualng i kulturowa generowa-
nych obrazow. Poprzez ten model badanie pozwala na mie-
dzymodalne tfumaczenie historycznej semantyki tekstowej
na obrazy generowane przez sztuczng inteligencje, systema-
tycznie badajac Sciezki integracji wizualnej i migracji seman-
tycznej tradycyjnych symboli w nowoczesnych srodowiskach
projektowych.

Eksperymenty pokazuja funkcje AIGC nie tylko jako zwykie
narzedzie generatywne, lecz jako kluczowego ttumacza
kulturowego przeksztatcajacego abstrakcyjnga semantyke
kulturowg na dostrzegalny jezyk wizualny. Niniejsze badanie
stanowi przyczynek do opracowania metodologii operacyj-
nej dla projektowania wspomaganego sztuczng inteligencja,
a takze dostarcza ram teoretycznych i praktycznego podej-
$cia do semantycznej rekonstrukeji tradycyjnego chinskiego
stroju w kontekscie wspatczesnej kultury wizualnej. Ponadto
ustanawia humanistyczny paradygmat dla ustrukturyzowa-
nej rekonfiguracji wschodniej semantyki wizualnej.

Yimeng Shi

recenzowane
materiaty
konferencyjne

Artykut oparty na prezentacji przedstawionej na konferencji
C-IDEA Design Conference, ktora odbyta sie 23-26.10.2025 na
Shih Chien University, Kaohsiung Campus, Taiwan, China.

#stroj uczonego z dynastii Ming #projekt generowany
przez Al #ekspresja kulturowa #rekonstrukcja wizualna
#innowacje w projektowaniu

1. Wprowadzenie

W dzisiejszym kontekscie globalnej wymiany
kulturowej i zréznicowanych jezykéw projekto-
wania, tradycyjny strdj nie jest juz postrzegany
jako statyczny relikt historyczny, lecz stal sie dy-
namicznym zasobem kulturowym, otwartym na
przeprojektowanie i przekodowanie. W szczegodl-
nosci dzieki rozwojowi technologii projektowania
wizualnego wspomaganego sztuczna inteligencja
projektanci maja teraz mozliwo$¢ reaktywowania
elementow historycznych, przy jednoczesnej ich
integracji ze wspolczesnymi kontekstami i umoz-
liwieniu im udzialu w konstruowaniu nowych
form wyrazania tozsamosci i stylu zycia [1]. Jednak
intensywne wydobywanie i konsumowanie sym-
boli kulturowych przez przemysl szybkiej mody
na skale globalna czesto prowadzi do powierz-
chownego i wyrwanego z kontekstu traktowania
tradycyjnych elementéw, co skutkuje fragmenta-
rycznymi kolazami wizualnymi [2]. Jednoczes$nie,
mimo ze chinski ruch ,Guochao” (trend narodo-
wy) zyskal szeroka popularnos¢ wérod miodych
ludzi, stoi on réwniez przed wyzwaniami takimi
jak ,formalna retrospekcja” i ,pustka kulturowa”

dsignn  nrs — 3/2025



— gdzie symbole projektowe sa nadmiernie kon-
sumowane, ale brakuje im glebi semantycznej
i zakorzenienia kulturowego.

W tym kontekscie unikanie ,symbolicznego
nawarstwiania” i ,oderwania od kontekstu” stalo
sie kluczowa kwestia w procesie rewitalizacji pro-
jektow. Poprzednie badania naukowe sugeruja,
ze sztuczna inteligencja (SI) nie jest tylko narze-
dziem technicznym do generowaniu, lecz réwniez
interfejsem do przekodowania kulturowego [3].
Moze sluzy¢ jako ,tlumacz” miedzy jezykiem pro-
jektowania a semantyka kulturowa, pomagajac
w eksploracji mozliwych Sciezek od ,reprodukeji
symbolicznej” do ,generowania semantyki” [4].

Jako jeden z najbardziej odrebnych kulturo-
wo rodzajéw tradycyjnego stroju, stréj uczonych-
-urzednikéw z dynastii Ming nie tylko uciele$nia
idealy estetyczne i systemy rytualne klasy wy-
ksztalconych, ale takze odzwierciedla gleboka in-
tegracje miedzy jednostkami a ich otoczeniem,
a takze miedzy strojem a do$wiadczeniem prze-
strzennym [5]. Niniejszy artykul wykorzystuje
platforme Midjourney w celu wydobycia elemen-
tow wizualnych i struktur semantycznych ubioru
uczonych z dynastii Ming poprzez obrazy wygene-
rowane przez sztuczng inteligencje, dazac do osia-
gniecia transformacji formalnej i regeneracji kul-
turowej we wspdlczesnej praktyce projektowania
mody [6]. Co wiecej, integrujac interdyscyplinarne
badania nad estetyka sztucznej inteligencji i dzie-
dzictwem cyfrowym [2] [3] [7], bada mechanizmy
zbieznosci tradycji i nowoczesnosci we wspdlcze-
snym projektowaniu.

1.1. zata zhiduo ( E #%) jako Srodek semantyczny

Niniejsze opracowanie skupia sie na zhiduo (B
#&), charakterystycznej szacie powszechnie no-
szonej przez literatow dynastii Ming, co pozy-
cjonowalo ja nie tylko jako element ubioru, ale

takze jako bogaty srodek kulturowy, semiotyczny
i filozoficzny. Jej znaczenie siega poza funkcje
praktyczna, uciele$niajac zlozona negocjacje toz-
samosci spolecznej, idealdéw etycznych i warto-
Sci estetycznych w zniuansowanym krajobrazie
spoleczno-kulturowym péznych cesarskich Chin.
Centralnym punktem tej analizy sa powiazane ze
soba wymiary Osoby i Stroju: osoby wyksztalcone
(£ A) zajmowaly wyjatkowa pozycje spoleczna,
balansujac miedzy formalna sztywnoscia elity
biurokratycznej a pragmatyczna nieformalno$cia
zycia codziennego, a dokonywany przez nich wy-
boér zhiduo odzwierciedlal i uciele$nial te dwu-
znaczno$¢ [8]. Poprzez szate wizualnie wyrazano
tozsamo$¢ spoleczng noszacego, jego rozwodj in-
telektualny i postawe etyczna, dzieki czemu zhi-
duo stalo sie medium sluzacym do przekazywania
zarbwno osobistego wyrafinowania, jak i zbioro-
wych wartosci kulturowych [8].

Material i cechy formalne zhiduo — proste,
czesto niebarwione lub lekko barwione tkaniny
(konopie, bawelna lub ramia), proste, szerokie re-
kawy, pionowe zapiecie z przodu i prosty kréj do
kostek — byly celowymi wyznacznikami statusu
intelektualisty i postawy etycznej [9]. Wybdr ko-
loréw, taki jak stonowane odcienie blekitu lub
zielenie przypominajace jadeit, oraz brak ozdob-
nikéw podkreslaly powsciagliwo$é¢ i skromnosé,
komunikujac uczciwos¢ moralng, wyrobiony
gust i filozoficzne podejscie [10]. Standaryzowa-
na struktura i funkcjonalne wzornictwo sprzyjaly
codziennemu przemieszczaniu sie i aktywnosci
naukowej, jednoczesnie subtelnie odrézniajac no-
szgcego je zarowno od elity dworskiej, ktdrej stro-
je wyréznialy bogate zdobienia, jak i od chlopéw
i rzemieslnikoéw, ktérych ubiory byly czysto uzyt-
kowe. W ten sposob zhiduo pelnilo funkcje ,ne-
gatywnej dekoracji”, gdzie sama prostota stawala
sie silnym wizualnym symbolem intelektu, cnoty
i przynaleznosci spolecznej [9].
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Z punktu widzenia psychologicznego ubranie
pelni funkcje rozszerzenia tozsamosci, ksztaltujac
zar6wno postrzeganie siebie przez osobe je no-
szaca, jak i postrzeganie spoleczne przez innych
[11]. Zhiduo umozliwialo uczonym odgrywanie
swojej osobowosci w réznych kontekstach — aka-
demiach, ogrodach, salach wykladowych i niefor-
malnych spotkaniach — potwierdzajac ich autory-
tet kulturowy, uciele$niajac cnoty konfucjanskie
i taoistyczne oraz negocjujac niejednoznacznosc
spoleczna dla tych, ktoérzy oczekiwali na urzad,
byli na emeryturze lub zyli w odosobnieniu [8].
Wybory uczonych dotyczace ich ubioru byly uwa-
runkowane wyrazna $wiadomoscia widocznosci
spolecznej i oczekiwan kulturowych: noszenie
zhiduo bylo nie tylko wyrazem rozwoju moral-
nego i intelektualnego, ale takze przestrzeganiem
norm zbiorowych przy jednoczesnym zachowa-
niu osobistej odrebnosci.

1.2. Integracja 0soby i Ubioru

Z filozoficznego punktu widzenia zhiduo mozna
interpretowac jako uciele$nione przedluzenie etycz-
nego rozwoju. W mysli konfucjanskiej formy ze-
wnetrzne — w tym strdj — sluza jako wyraz wewnetrz-
nej cnoty, namacalny przejaw ,f& &35 KIREFEX
T (samodoskonalenia jako podstawy porzadku
spolecznego). Z perspektywy taoistycznej prostota
szaty, naturalne widkna i plynna sylwetka sa zgodne
z zasadami spontanicznosci (ziran B#R) i harmo-
nii z Tao, odzwierciedlajac zycie w zgodzie z natura,
a nie ostentacje. To podwdjne podloze filozoficzne
— konfucjanska dyscyplina moralna i taoistyczny
naturalizm — pozwolilo zhiduo funkcjonowaé jako
pomost miedzy zyciem wewnetrznym inteligencji
a ich zewnetrzna osobowoscia spoleczna, sytuujac
ubranie jako medium, w ktérym zbiegaja sie tozsa-
mosci etyczne, estetyczne i spoleczne.

Co wiecej zhiduo stanowi przyklad koncepcji
ubioru jako rusztowania poznawczo-spoleczne-
go: strukturalizuje ono interakcje, ukierunkowuje
uwage i subtelnie wplywa na zachowanie i per-
cepcje. Ze spoleczno-psychologicznego punktu
widzenia ubiér godzi ze soba samo$wiadomo§é
i pozycje spoleczna, wzmacniajac poczucie przy-
nalezno3ci do kultury inteligenckiej, a jednocze-
$nie umozliwiajac indywidualne rdznicowanie
[11]. Jezyk wizualny szat — ich kolor, kréj i udra-

powanie — sluzyly jako niewerbalny dyskurs, ko-
munikujac intelekt, cnote oraz pielegnowany gust
bez potrzeby uzycia sléw. W tym sensie zhiduo
staje sie narzedziem psychologicznym oraz in-
strumentem filozoficznym, godzac ze soba wlasne
ego, spoleczenstwo i aspiracje moralne.
Polaczenie spolecznej i intelektualnej tozsa-
mosci noszacego z materialnymi i estetycznymi
wladciwosciami szaty przeksztalcilo funkcjonal-
ny stréj w zlozony znak kulturowy i filozoficzny.
W tym $wietle zhiduo to nie tylko znak mody, ale
takze artefakt semantyczny i filozoficzny: utkana
ideologia, poprzez ktéra wartosci sfer inteligenc-
kich dynastii Ming, ich idealy etyczne i wyrobio-
na osobowo5¢ byly nieustannie uciele$niane, uwi-
daczniane i osadzane w tkance codziennego zycia,
definiujac wyrafinowany ton kulturowy, ktory
cenil subtelnos$é¢, prawos¢, rozwoj intelektualny
i zgodnosé z porzadkiem moralnym i naturalnym

[9] [10] [11].

1.3. Kontekst historyczny i retoryka wizualna
stroju uczonych
W kontekscie Wielkiej Dywergencji pézna dyna-
stia Ming (od polowy XVI do poczatku XVII wieku)
doswiadczyla glebokich przemian w sferze gospo-
darczej, spolecznej i kulturalnej, ktére bezposred-
nio uksztaltowaly praktyki ubioru inteligencji.
Rozwdj tetniacej zyciem gospodarki towarowej,
miejskich o$rodkéw kulturalnych i obiegu druko-
wanych materialéw wizualnych i literackich zbiegl
sie z rozprzestrzenianiem sie neokonfucjanizmu
i filozofii Wang Yangminga xinxue (11>, Nauka
Serca). Zmiany te doprowadzily do rozluznienia
sztywnych hierarchii oficjalnego stroju rytualnego,
zapewniajac elastyczno$¢ czasowa i przestrzenna
w zyciu codziennym, co pozwolilo uczonym eks-
perymentowac z ubiorem jako Srodkiem ekspresji
kulturowej i moralnej. W szczegblnosci czas i kon-
tekst sytuacyjny dzialalnosci naukowej — wykladow
na akademiach, spotkan poetyckich w ogrodach
lub chwil prywatnej kontemplacji w odosobnio-
nych gorskich pustelniach — mialy kluczowe zna-
czenie dla uksztaltowania semantycznego i symbo-
licznego znaczenia zhiduo.

Przyjecie zhiduo w réznych kontekstach czaso-
wych ilustruje, jak str6j kodowal rytmy spoleczne
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i oczekiwania kulturowe. Uczeni noszacy szate
o roznych porach dnia — podczas porannych wy-
kladéw, popoludniowych spotkan przy herbacie
czy wieczornych medytacji — wyrazali odmienne
stany etyczne i intelektualne. Jej standardowy kroj,
stonowane kolory i proste tkaniny (konopie, ba-
welna lub lekko barwione materialy) byly nie tylko
estetycznie powsciagliwe, ale takze dostosowane
do rytmu zycia uczonych: wystarczajaco formalne,
by mogli ukazywac sie publicznie, a jednocze$nie
dostosowane do prywatnej refleksji. W tym sensie
szata pelnila funkcje znacznika czasu, sygnalizujac
zar6wno gotowo$¢ uczonego do pelnienia obowiaz-
kéw obywatelskich lub spolecznych, jak i jego nie-
ustanne rozwijanie cnot osobistych.

Roéwnie wazny jest wymiar przestrzenny lub
srodowiskowy, ktory sytuuje zhiduo w dynamicz-
nych, pelnych znaczenia krajobrazach. W mate-
rialach wizualnych, takich jak Pustelnik pod so-
snami (A &=L, ryc. 1) i Spotkanie herbaciane
w Huishan (BWHEE, ryc. 2), szaty idealnie
wspblgraja z otoczeniem: gajami sosnowymi, ska-
lami gérskimi, strumieniami, stolikami do herba-
ty i pawilonami. Gesty uczonych, ich postawa i zo-
rientowanie w strone elementéw natury sugeruja
harmonie z otoczeniem, uciele$niajac neokonfu-
cjanski ideal tian-ren he-yi (KA &—, jednosci
$wiata ludzi i przyrody). Subtelne zroznicowanie
Swiatla, kompozycji kadrowania i rozmieszczenia
postaci dodatkowo wzmacnia wrazenie uplywu
czasu — poranna mgla, rozproszone popotudniowe
$wiatlo sloneczne lub wieczorne cienie — podkre-
§lajac, w jaki sposob otoczenie i czas razem wzmac-
niaja ekspresyjny i symboliczny wymiar szaty.

Plynnos¢ i mobilnoé¢ spoleczna uczonych z epo-
ki Ming dodatkowo kontekstualizuja te wizualna
dynamike. Mieszanie sie klasy uczonych i kupcow
(shi-shang xiang hun, TE#HE) zaklocilo trady-
cyjne pojecie statusu dziedzicznego i wywolalo
obawy dotyczace legitymacji spolecznej. Nawet ci,
ktorzy przeszli przez merytokratyczny, imperialny
system egzaminacyjny, do$wiadczali niepewnoSci:
sukces, porazka lub cze$ciowe zaliczenie egzami-
néw moglo radykalnie zmieni¢ pozycje spoleczna.
W tym kontekscie ubiér pelnil funkcje elastyczne-
go narzedzia negocjowania tozsamosci spoleczne;j,
pozwalajac intelektualistom na wyrazanie autory-
tetu kulturowego i etycznego wyrafinowania nieza-

Ryc. 1Pustelnik pod sosnami (¥4 T &+ &).
Zrodfo: Muzeum Yantai, Chiny.

leznie od rangi urzedowej. Zhiduo, jako najczesciej
noszony str6j codzienny intelektualistow, stanowi
przyklad tej dynamiki. Jego ustrukturyzowane,
a zarazem stonowane wzornictwo umozliwialo
uczonym wizualne komunikowanie poziomu inte-
lektualnego, integralnosci moralnej i wrazliwosci
estetycznej bez polegania na skomplikowanych
insygniach lub ceremonialnych zdobieniach typo-
wych dla stroju dworskiego.

Przyjecie zhiduo na poziomie grupowym ilu-
struje jego role jako praktyki zapodredniczonej
spolecznie i kulturowo. Zrédla wizualne i tekstowe
pokazuja, ze szata byla konsekwentnie uzywana
w roznych kontekstach: podczas wykladéw w aka-
demiach, spotkan przy herbacie, komponowania
poezji w ogrodach czy odosobnienia w gorskich pu-
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Ryc. 2 Spotkanie herbaciane w Huishan (58 LLI %S % [&). Zrodto: Muzeum Patacowe, Pekin, Chiny.

stelniach. To powszechne i wielokrotnie powtarza-
ne uzycie wskazuje na zbiorowy wymiar retoryki
wizualnej, w ktérej odziez staje sie medium komu-
nikacji perswazyjnej (persuasive communication)
na poziomie spolecznym. Dzieki swoim wyborom
naukowcy wzmacniali wspdlne standardy dobrego
wychowania, wyrobionego gustu i moralnego za-
chowania, przeksztalcajac indywidualne decyzje
dotyczace ubioru w spolecznie zrozumiale o§wiad-
czenia o tozsamoéci inteligenckiej.

1.3.1. Formalna analiza materiatéw wizualnych:
(zasiSceneria

Ryc. 1: Pustelnik pod sosnami ((A T &L E). Na
tym obrazie uczony przedstawiony jest stojacy
w zhiduo posréd gaju wysokich sosen i rozrzu-
conych skal. Kontekst czasowy przekazywany
jest za pomoca rozproszonego porannego $wiatla

przenikajacego przez liscie, co sugeruje wczesna
poranna refleksje lub nauke. Postawa uczonego
— lekko pochylona do przodu, z dlonmi splecio-
nymi w szerokich rekawach — wyraza skupienie
i kontemplacyjny spokdj. Prosty kro6j szaty i sto-
nowana paleta barw harmonizuja z naturalnym
otoczeniem, wzmacniajac neokonfucjanski ide-
al tian-ren he-yi (KA &—, jednosci $wiata lu-
dzi i przyrody). Przestrzenny uklad, w ktéorym
postaé jest czeSciowo obramowana skalami na
pierwszym planie i sosnami w tle, tworzy glebie
i rytm miedzy podmiotem ludzkim a otoczeniem,
podkreslajac integracje uczonego z naturalnymi
cyklami czasu i etyczna medytacje zwigzana z po-
rannag scenerig.

Ryc. 2: Spotkanie herbaciane w Huishan (XA
& —) Praca przedstawia grupe uczonych, wszyst-
kich ubranych w zhiduo, zebranych na herbate.
Wskazoéwki dotyczace pory dnia — lagodne po-
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poludniowe $wiatlo rzucajace delikatne cienie
— sugeruja raczej spokdj i spotkanie towarzyskie
niz formalna ceremonie. Gesty i orientacja ciala
tworza relacje spoleczne: niektbre postacie po-
chylaja sie lekko ku sobie w rozmowie, podczas
gdy inne posluguja sie narzedziami do parze-
nia herbaty, podkreslajac koordynacje i wspolne
praktyki kulturowe. Otoczenie — pawilon okolony
wymuskanymi skalami, drzewami oraz odleglymi
wzgbrzami — obramowuje grupe i buduje kontekst

ich zajecia w ramach estetycznie zaaranzowanej

przestrzeni. Powtarzajacy sie motyw wizualny
— powiewne szaty, spokojne wyrazy twarzy i sko-
ordynowane postawy — tworzy zbiorowa harmo-
nie, ilustrujac, w jaki sposéb zhiduo uczestniczy
w tworzeniu zaréwno tozsamos$ci osobistej, jak
i spolecznej w czasie i przestrzeni.

13.2. Integracja Czasu i Miejsca
Na obu obrazach zhiduo funkcjonuje nie tylko jako
ubranie, ale takze jako mediator czasu i otocze-
nia. Jego stonowana forma i kolorystyka pozwala-
ja mu plynnie integrowa¢ sie ze zmieniajacym sie
Swiatlem, naturalnym otoczeniem i rytmem zycia
uczonego — od porannej medytacji po popotudnio-
wy odpoczynek. Materialnosé szaty, w polaczeniu
z gestami, postawa i kompozycja, przekazuje sub-
telne zmiany nastroju, postawy etycznej i interak-
cji spolecznych. Dzieki tym elementom wizualnym
str6j uczonych staje sie dynamicznym uczestni-
kiem zaréwno do$wiadczenia czasowego, jak i nar-
racji przestrzennej, wzmacniajac szersza strukture
semantyczng: Osoba-Stroj-Czas-Sceneria  (ang.
Person-Attire-Time-Setting, dalej model P-A-T-S).
Badanie pordwnawcze z szatg taoistyczng (da-
opao) dodatkowo wyjasnia zniuansowana funkcje
zhiduo. Podczas gdy daopao przekazuje oderwa-
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nie duchowe odpowiednie dla $rodowiska zakon-
nego lub medytacyjnego, zhiduo laczy przestrzen
prywatna i spoleczna, umozliwiajac uczonym sy-
gnalizowanie kultywowanej cnoty i przynalezno-
Sci spolecznej w réznych porach i miejscach. Jego
zastosowanie w wielu kontekstach wizualnych
i tekstowych $wiadczy o wyrafinowanej integracji
Osoby, Ubioru, Czasu i Okolicy, przeksztalcajac
szate z funkcjonalnego ubioru w wszechstronne
medium do wyrazania siebie w czasie i otoczeniu.

Zrodla tekstowe uzupelniaja analizy wizual-
ne, podkreslajac powtarzajace sie odniesienia do
uczonych ,siedzacych w zhiduo o $wicie, obser-
wujacych cienie bambusa” [12] lub ,ukladajacych
zwoje w zhiduo, gdy wieczorne $wiatlo slablo” [13].
Relacje te podkreslaja, ze znaczenie szaty bylo
nierozerwalnie zwiazane z kontekstami czasowy-
mi i srodowiskowymi, w ktérych byla noszona, co
dowodzi, ze str6j uczonych z dynastii Ming prze-
ksztalcil sie w dynamiczna retoryke kulturowa,
osadzajaca rozwo6j moralny, tozsamosé spoleczna
i gust estetyczny w codziennej praktyce.

Podsumowujac, zhiduo z pdznej epoki dyna-
stii Ming ilustruje, jak cykle czasowe, konteksty
przestrzenne, mobilnos¢ spoleczna i kolektywne
praktyki modowe polaczyly sie, ksztaltujac wizu-
alng kulture inteligencka. Jesli zintegrujemy Czas
i Scenerie w ramach analizy, szata jawi sie jako
dynamiczne medium, ktbére uczestniczy w two-
rzeniu tozsamo$ci naukowej, postawy etycznej
i ekspresji estetycznej, tworzac zrozumialy kul-
turowo jezyk wizualny, ktory harmonizuje indy-
widualne dzialania, zaangazowanie w §rodowisko
i rytmy codziennego zycia.

Inzynieria podpowiedzi
Z paradygmatem humanistycznym

2. Cel

Celem niniejszego opracowania jest zbadanie,
w jaki sposéb tradycyjna kultura ubioru moze
osiagna¢ semantycznie sterowana reekspresje we
wspdlczesnych systemach wizualnych w ramach
tresci generowanych przez sztuczna inteligencje
(AIGC). Uzycie stroju uczonego-urzednika za dy-
nastii Ming jako przypadku centralnego, badanie
tworzy czterowymiarowy model semantyczny
,0soba—Stroj—Czas—Sceneria” (A-K-f-18) —
w celu wyznaczenia wewnetrznej logiki tozsa-
mosci i temperamentu, jezyka strukturalnego,
kontekstu przestrzenno-czasowego, a takze ko-
notacji kulturowych.

Wykorzystujac platforme generowania ob-
razé6w Midjourney i funkcje semantycznej kon-
strukcji podpowiedzi, badanie ustanawia me-
chanizm translacji z semantyki historycznej na
generowanie wizualne i wykorzystuje ekspery-
mentalne obrazy do eksploracji ciezek wizualnej
reprezentacji znaczenia kulturowego w wizualiza-
cjach generowanych przez sztuczna inteligencje.

Badania podkreslaja, ze ekspresja kulturowa
w projektowaniu powinna wykracza¢ poza repli-
kacje symboliczna, dazac do rekonstrukeji struk-
tur semantycznych oraz udoskonalenia ekspresji
afektywnej i estetycznej. W ten sposéb badania
dostarczaja zaréwno wsparcia teoretycznego,
jak i ram metodologicznych dla integracji AIGC
z kulturowymi systemami wizualnymi.

Na poziomie metodologicznym badanie to
wprowadza humanistyczny paradygmat do inzy-
nierii podpowiedzi poprzez okreslenie ustruktu-
ryzowanych wymiaréw semantycznych, umoz-

Wktad teoretyczny

Ustruktyryzowana rekonstrukcja
wschodniej semantyki wizualnej.

Ryc. 3 Przeglad wkfadow metodologicznych i teoretycznych Zrodto: Opracowanie wiasne.
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liwiajac przeSledzenie logiki generatywnej na
zasadzie ,tekst > semantyka - obraz”. Nie tylko
oferuje to eksperymentalny model konstrukcji
semantycznej na potrzeby przyszlej wspodlpra-
cy czlowieka ze sztuczna inteligencja, ale takze
otwiera nowe Sciezki dla badan interdyscyplinar-
nych w zakresie metodologii projektowania.

Teoretycznie, badania te proponuja ustruktury-
zowang rekonceptualizacje wschodniej semantyki
wizualnej. Poprzez cyfrowa translacje semantyki
ubioru uczonych, pokazujg one, jak dziedzictwo kul-
turowe moze przejs¢ od ,reprodukeji do rewitaliza-
cji” we wspolczesnej ekspresji. To podejscie nie tylko
podejmuje wyzwanie ,,desymbolizacji” w badaniach
nad dziedzictwem kulturowym, ale takze dostarcza
nowych studiéw przypadku i inspiracji metodolo-
gicznych dla badain nad humanistyka cyfrowa i kul-
tura wizualng (jak podsumowano na ryc. 3).

3. Metoda
W oparciu o szczegdlowa analize wizualng i se-
mantyczna zhiduo — ubioru uczonego z dynastii
Ming — oraz zaproponowany model P-A-T-S (oso-
ba-stroj-czas-sceneria) (sekcja 1), niniejsze bada-
nie przeklada wnioski z dziedzictwa kulturowego
i projektowania opartego na sztucznej inteligencji
na empiryczne badanie percepcji odbiorcéw. Pro-
jektanci i badacze dziedzictwa kulturowego nie
tylko interpretuja historyczne i semantyczne zna-
czenia tradycyjnych strojow, ale takze zastana-
wiaja sie, w jaki sposob te znaczenia mozna sku-
tecznie przekazywaé i przeksztalcaé za pomoca
wspdlczesnych medidow technologicznych, takich
jak AIGC. W niniejszym badaniu wykorzystano
te wlasnie interdyscyplinarne spostrzezenia, aby
zbada¢, w jaki sposdb zaréwno profesjonalisci, jak
i szeroka publicznosé postrzegaja kulturowe, este-
tyczne i innowacyjne warto$ci interpretacji ubio-
ru uczonych z dynastii Ming generowanych przez
sztuczng inteligencje. Laczac strukturyzowane
modelowanie semantyczne z badaniami odbior-
coéw, badanie ma na celu zniwelowanie rozbiezno-
ci miedzy wiedza ekspercka a opinia publiczna,
dostarczajac  wskazowek dotyczacych strategii
projektowania uwzgledniajacych aspekty kultu-
rowe i zintegrowanych technologicznie.
Opierajac sie na tej perspektywie, studium
mialo na celu zbadanie, w jaki sposéb wspblicze-
sna publiczno$¢ postrzega i ocenia tradycyjne
stroje renderowane przez sztuczna inteligencje
w dzisiejszym kontekscie kulturowym i cyfro-

wym. Jako artefakt o bogatym znaczeniu seman-
tycznym, stroj uczonego z dynastii Ming niesie ze
sobg wielowarstwowe znaczenia zwigzane z toz-
samoscia, etyka, czasowoscia i Srodowiskiem —
jednak nadal nie jest jasne, czy znaczenia te sa
dostrzegalne i rezonuja, gdy sa przekazywane za
pomoca obrazéw generowanych przez sztuczna
inteligencje. W opracowaniu starano sie zbadaé
w szczegolnosci (1) czy profesjonalisci zajmujacy
sie projektowaniem i dziedzictwem kulturowym
maja spostrzezenia rézniace sie od spostrzezen
ogdlu odbiorcoéw oraz (2) w jaki sposob obie grupy
oceniaja wspdlczesna przydatnosé, autentycznosdé,
potencjal tworczy i sp6jnos¢ semantyczna ubioru
zrekonstruowanego przez sztuczna inteligencje.
Aby zoperacjonalizowaé to badanie, opraco-
wano kwestionariusz skupiajacy sie na pieciu
wymiarach wywodzacych sie z modelu seman-
tycznego P-A-T-S: rozumieniu wspdlczesnych
zastosowan dziedzictwa, pogladach na auten-
tyczno$¢ wzgledem adaptacji, postrzeganiu
potencjalu tworczego sztucznej inteligencji,
optymizmie co do przyszlosci projektowania se-
mantycznego oraz zrozumieniu logiki modelu
P-A-T-S. Poréwnujac odpowiedzi uczestnikow
profesjonalnych i nieprofesjonalnych, badanie
mialo na celu ukazanie, w jaki sposéb dziedzic-
two kulturowe za posérednictwem sztucznej in-
teligencji moze by¢ skutecznie projektowane
i komunikowane wspdlczesnej publicznosci, za-
chowujac jednocze$nie glebie semantyczna i an-
gazujac zainteresowanie opinii publicznej

3.1Projektowanie badania
W badaniu zastosowano wzor iloSciowej ankiety
przekrojowej w celu systematycznego poréwnywa-
nia uczestnikéw bedacych profesjonalistami (prak-
tycy zajmujacy sie projektowaniem, historia sztuki
lub dziedzictwem kulturowym) i uczestnikow nie-
bedacych profesjonalistami (przedstawiciele ogoiu
spoleczenistwa bez specjalistycznego przeszkole-
nia). Badanie oparte bylo na czterowymiarowym
modelu semantycznym P-A-T-S, ktérego celem
bylo polaczenie teoretycznej analizy tradycyjnego
ubioru z empiryczna percepcja odbiorcow.

Badanie koncentrowalo sie na pieciu wymia-
rach percepcji odbiorcow:
e Zrozumienie wspotczesnych zastosowan dziedzictwa
« Opinie dotyczace autentycznosci w przeciwienstwie

do adaptacji
o Postrzeganie potencjatu tworczego

sztucznej inteligencji
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e Optymizm dotyczacy przysziego
projektu semantycznego
e Zrozumienie logiki modelu P-A-T-S

Analizujac te wymiary, badanie ma
na celu zbadanie, w jaki sposéb profe-
sjonalna wiedza fachowa wplywa na
postrzeganie i ocene dziedzictwa kul-
turowego generowanego przez sztuczna
inteligencje oraz w jaki sposéb ramy
projektowania oparte na semantyce
moga pomagaé uzyskaé zaangazowanie
réznych typoéw odbiorcow.

3.2. Uczestnicy i procedura probkowania

W badaniu wzielo udzial 1lacznie 100

uczestnikoéw, podzielonych na dwie od-

rebne grupy:

e Grupa zawodowa (n = 50): osoby z wy-
ksztalceniem akademickim lub za-
wodowym w zakresie projektowania,
historii sztuki lub dziedzictwa kultu-
rowego.

e Grupa nieprofesjonalna (n = 50): odbiorcy
0gdlni, bez specjalistycznego prze-
szkolenia w pokrewnych dziedzinach.

Rekrutacja uczestnikéw odbywala sie
metoda doboru celowego i kuli $nieznej,
aby zapewni¢ rbwnomierna reprezenta-
cje miedzy grupami. Przed zebraniem
danych uzyskano $wiadoma zgode od
wszystkich uczestnikow.

3.3. Instrumenty i mierniki
Do zebrania spostrzezen uczestnikow
w pieciu wymiarach wykorzystano
kwestionariusz opracowany przez au-
tora. Wszystkie pozycje zostaly ocenio-
ne na 5-stopniowej skali Likerta (1 =
“zdecydowanie sie nie zgadzam” do 5
“zdecydowanie sie zgadzam”). Projekt
kwestionariusza byl oparty na modelu
semantycznym P-A-T-S, laczacym toz-
samo$¢, ubior, kontekst czasowy oraz
scenerie z percepcja i oceng patrzacych.
Aby systematycznie rejestrowaé re-
akcje percepcyjne i poznawcze, uczest-
nikom pokazano serie obrazéw strojow
uczonych z dynastii Ming, wygenerowa-
nych przez sztuczna inteligencje w ra-
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mach platformy Midjourney wedlug

modelu P-A-T-S. Przykladowe obrazy

obejmowaly takie scenariusze, jak:

¢ Uczony w zhiduo w porannym gaju
bambusowym (integracja elementow
0soba-Stroj—Czas-Sceneria)

o Pustelnik w zhiduo nad rzeka o zmroku

o Uczeni w zhiduo zajeci rozmowg
w scenerii ogrodowej

Obrazy te zostaly wygenerowany przy
uzyciu standaryzowanych parametrow
(Midjourney v6.1, fixed seed=1024, sty-
le scenic) w celu zapewnienia spojnosci
wizualnej i semantyczne;j.

3.4. Procedura gromadzenia danych
Uczestnicy wypelnili kwestionariusz
po obejrzeniu serii obrazéw wygene-
rowanych przez sztuczna inteligencje.
Obrazy zostaly przedstawione w stalej
sekwencji odzwierciedlajace zmiany
w wymiarach P-A-T-S. To podejscie za-
pewnilo, ze odpowiedzi opieraly sie na
konkretnych przykladach wizualnych
i umozliwialy analize wplywu seman-
tycznego generowania obrazu na ich
percepcje i docenianie. Dane groma-
dzone byly zaréwno przez Internet, jak
i osobiscie, w zaleznosci dostepnosci
i preferencji uczestnika.

3.5. Plan analizy danych
Dane analizowane byly przy uzyciu SPSS
27. Statystyka opisowa ($rednie i odchy-
lenia standardowe) podsumowala ogolna
charakterystyke probek i wzorce odpo-
wiedzi. Przeprowadzono testy t dla préb
niezaleznych, aby poréwna¢ odpowie-
dzi profesjonalistow i 0s6b niebedacych
profesjonalistami we wszystkich pieciu
wymiarach, oceniajac roznice w postrze-
ganiu, wartoSciowaniu i rozumieniu.
Nastepnie zastosowano jednokierun-
kowg analize wariancji (ANOVA) w celu
potwierdzenia solidno3ci efektéow gru-
powych. Celem analizy bylo okresle-
nie, czy wiedza zawodowa pokrywa sie
z perspektywami ogdlu odbiorcow, czy
tez od nich odbiega, a takze ocena roli
modelowania semantycznego w uzy-
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Tabela 1 Wyniki testu t dla prob niezaleznych porownujace profesjonalistow i osoby niebedgce profesjonalistami

w odpowiedzi na piec pytan ankietowych

Zmienne Grupa M SD t df p
Rozumienie wspotczesnych Profesjonalisci 3,92 0,72 7,591 98 <0,001
zastosowan dziedzictwa
Pozostali 2,48 113
Pozostali Opinie dotyczace Profesjonalisci 4,54 050 | 13,870 98 <0,001
autentycznosci a adaptacji
Pozostali 2,34 1,00
Percepcja potencjatu Profesjonalisci 2,44 0,58 8117 98 <0,001
tworczego SI
Pozostali 3,56 0,79
0ptymizm co do przysztosci Profesjonalisci 3,02 17| 4245 98 <0,001
projektowania semantycznego
Pozostali 4,02 119
Rozumienie logiki modelu P-A-T-S Profesjonalisci 3,82 0,87 -1,543 98 0,126
Pozostali 412 1,06

Uwaga. M i SD reprezentujg odpowiednio rednig i odchylenie standardowe.

skiwaniu zaangazowania w dziedzictwo
kulturowe w dobie AIGC.

4. Wynik

4.1. Wypetnianie luki semantycznej:

jak profesjonalisci i osoby niebedace profesjo-
nalistami postrzegaja rekonstrukcje dziedzic-
twa kulturowego oparta na sztucznej inteligen-
Cji za pomoca modelu P-A-T-S
Przeprowadzono testy t dla préb nie-
zaleznych, aby zbada¢ réznice miedzy
uczestnikami profesjonalnymi i nie-
profesjonalnymi w pieciu wymiarach
percepcyjnych.

Wyniki  wykazaly  statystycznie
istotne rdznice w czterech z pieciu
mierzonych wymiaréw (*p* < 0,001),
wskazujac na zasadniczo rozbiezne per-
spektywy obu grup (tabela 1).

W szczegdlnodci  profesjonalisci
wykazali sie znacznie wieksza Swia-
domos$cia wspdlczesnych zastosowan
dziedzictwa (M = 3,92, SD = 0,72) w po-
réwnaniu do os6b niebedacych pro-
fesjonalistami (M = 2,48, SD = 113),
*t*(98) = 7,591, *p* < 0,001. Profesjo-
nalidci wykazali réwniez wyraznie bar-
dziej rygorystyczne poglady na temat
autentycznosci w poréwnaniu z adapta-
cja (M = 4,54, SD = 0,50) niz osoby nie
bedace profesjonalistami (M = 2,34, SD
=1,00), *t*(98) = 13,870, *p* < 0,001

Z kolei uczestnicy niebedacy profe-
sjonalistami wyrazili silniejsze przeko-
nanie o potencjale tworczym sztucznej
inteligencji (M = 3,56, SD = 0,79) w po-
réwnaniu do profesjonalistow (M = 2,44,
SD = 0,58), **(98) = -8,117, *p* < 0,001.
Osoby niebedace profesjonalistami wy-
kazaly wiekszy optymizm co do przy-
szlosci projektowania semantycznego
(M =4,02, SD = 1,19) niz profesjonalisci
(M = 3,02, SD = 1,17), *t*(98) = -4,245,
*p* < 0,001,

Co istotne, nie stwierdzono istotnych
roznic miedzy grupami w zakresie zrozu-
mienia logiki struktury P-A-T-S (M = 3,82
w poréwnaniu do 4,12), *t*(98) = -1,543,
*p* = 0,126, sugerujace poréwnywalne
zrozumienie podejscia metodologicznego
na roznych poziomach wiedzy fachowe;j.

Te wyniki iloSciowe przygotowuja
grunt pod glebsza interpretacje jako-
Sciowa. Spojny i istotny podzial w czte-
rech z pieciu wymiaréw sugeruje, ze
profesjonalidci i osoby nieprofesjonal-
ne moga stosowac¢ zasadniczo odmien-
ne ramy ewaluacyjne, gdy angazuja sie
w dziedzictwo kulturowe prezentowane
przez AIGC — rozbiezno$¢ ta zostanie
zbadana w dalszej czedci dyskusji w od-
niesieniu do zdolnoéci modelu P-A-T-S
do mediacji miedzy glebia semantyczna
a dostepnoscia wizualna.
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5. 0mowienie: wartosci semantyczne

i implikacje dla wspotczesnego projektowania
Wyniki ankiety ujawniaja wyrazna rozbiezno$é
miedzy tym, jak projektowanie kulturowe wspo-
magane przez AIGC jest postrzegane przez pro-
fesjonalistow i osoby nieprofesjonalne. Profe-
sjonalisci podkreslali integralno$¢ semantyczna
i sp6jnos¢ historyczng obrazéw generowanych
przez sztuczng inteligencje, podczas gdy osoby
nieprofesjonalne silniej reagowaly na ich atrak-
cyjnos¢ wizualna i wspolczesna kreatywnosc. Ten
kontrast uwypukla dwoista nature AIGC jako me-
diatora zardwno semantycznego, jak i estetyczne-
go — zdolnego do laczenia wiedzy historycznej ze
wspblczesna wrazliwoscig wizualna.

Wyniki te potwierdzaja potencjal analityczny
modelu P-A-T-S: organizujac relacje ,,osoba—str6j—
czas—sceneria” w spdjna strukture, AIGC moze
przekazywaé rézne warstwy znaczeniowe roéznym
odbiorcom. Dla ekspertéw model ten aktywuje her-
meneutyczny i historyczny wymiar kultury ubiory;
dla przecietnego odbiorcy zwiekszaja dostepnosc
poprzez zaangazowanie wizualne. Laczy on zatem
interpretacje akademicka z percepcja publicz-
na, wpisujac sie w szerszy cel badania, jakim jest
przeksztalcenie tradycyjnego stroju ze statycznego
dziedzictwa w zywy system semantyczny.

5.1. Model P-A-T-S w kontekscie

historycznym i wspotczesnym

Laczac relacje historyczne, opisy literackie i do-
wody wizualne z malowidel z epoki Ming, ni-
niejsze studium pokazuje, jak zhiduo uosabialo
dynamiczna interakcje miedzy jednostka a jej
srodowiskiem kulturowym. Wymiary Osoba-
-Stroj-Czas-Sceneria nie byly arbitralne, lecz
wylonily sie w wyniku wielokrotnych obserwa-
cji i poréwnywania zrédel pierwotnych. Udoku-
mentowane wybory strojéw dokonywane przez
Wang Yangminga stanowia przekonujacy przy-
klad tego, jak zasady etyczne, tozsamos¢ spo-
leczna, kontekst czasowy i otoczenie Srodowi-
skowe wspoélnie ksztaltowaly znaczenie ubioru:

— Jianwen lu, Vol. 3, zebrat Chen Jiru, dynastia Ming,
wydanie Wanli, str. 17.

Powyzsza relacja $ledzi sp6jno$¢ estetyczna
Wanga od miodosci do emerytury, demonstrujac
wykorzystanie zhiduo jako jezyka wizualnego we
wszystkich wymiarach P-A-T-S. Z punktu widzenia
wymiaru Osoby, wybory ubioru dokonywane przez
Wanga odzwierciedlaly gleboka moralna refleksje.
Pomimo piastowania wysokich stanowisk, konse-
kwentnie odrzucal luksusowe ozdoby, czyniac swoj
str6j widocznym przejawem dyscypliny etycznej,
uciele$niajacej neokonfucjanski ideal ,samokon-
troli i odnowy rytualéw”. Prostota, trwalos¢ i brak
0zdéb na jego zhiduo idealnie wpisywaly sie w jego
filozoficzne przywiazanie do wrodzonej wiedzy oraz
jednosci wiedzy i dzialania.

Wymiar Stroju pokazuje, jak proste niebieskie
zhiduo funkcjonowalo w ramach precyzyjnej se-
miotyki spolecznej — réznilo sie ono zaréwno od
szat ceremonialnych z ich wyraznymi insygniami,
jak i od czysto funkcjonalnych strojow zwyklych lu-
dzi. Ta celowa prostota, zakorzeniona w konfucjan-
skiej estetyce powsciagliwosci, przeksztalcila szate
w noénik symbolicznej subtelnosci. Konsekwentne
trzymanie sie tego stroju przez Wanga przez ponad
dekade stanowilo nie tylko nawyk, ale trwaly perfor-
mans retoryczny — nieustanne wyrazanie wartoSci,
ktore materializowane sa poprzez tkanine.

Wymiar Czasu naswietla, w jaki sposéb prakty-
ka ubioru Wanga wykraczala poza zmiany czasowe
w jego oficjalnym statusie. Jego str6j utrzymany
w okresie przejSciowym miedzy polityczna slawa
a wiejska izolacja sugeruje $wiadomy opdr wobec
zewnetrznych oznak statusu i glebokie przywiaza-
nie do wewnetrznej cnoty jako prawdziwej stalosci.
W ten sposdb ubior stuzyl jako medium dla czasowej
ciaglosci tozsamosci, potwierdzajac moralna spdj-
noé¢ posrod zmieniajacych sie okolicznosci.

Wymiar Scenerii ukazuje strategiczne wyko-
rzystanie otoczenia i postawy przez Wanga. Jego
wizerunek w lodzi — z opuszczona glowa, skrzy-
zowanymi nogami, wizualnie nieodréznialny od
zwyklych ludzi — demonstruje wyrafinowane do-
strojenie do kontekstu potocznego. Ta praktyka
przestrzenna, laczaca zwyczajny ubior ze skrom-
nym zachowaniem, skutecznie zniosla réznice
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Wymiar Aspekt semantyczny Przyktadowe warunki podpowiedzi

0soba Tozsamos¢/Usposobienie Uczony z epoki Dynastii Ming, konfucjariski gentelman,
wyzsz0$¢ moralna, powsciagliwosc

Stroj Czes¢ garderoby / Wzér Szata zhiduo, prosta niebieska tkanina, szeroki rekaw,
brak wzorow wyzszos¢ moralna, powsciagliwost

(zas Kontekst czasowy Wezesny poranek wiosenny, emerytura,
po zwolnieniu ze stanowiska

Sceneria Otoczenie przestrzenne Gaj bambusowy, brzeg rzeki, drewniana todka,
sala wykfadowa

Ryc. 4 050ba-Stroj-Czas-Sceneria. Zradto: Opracowanie wtasne.

klasowe poprzez to, co mozna by nazwacé strategia
Lbraku performansu”, w ktorej sama spoleczna
pokora staje sie kulturowo istotna.

Te historyczne przypadki ilustruja, jak codzienny
ubiér w spoleczenstwie Ming przyczynil sie do zbu-
dowania zintegrowanego powiazania tozsamosci,
moralnosci i $rodowiska. Ubidr w ten sposéb prze-
kroczyl protokél spoleczny, stajac sie symbolicznym
polem, gdzie splataly sie indywidualna kultywacja,
$wiadomo$¢ historyczna i ekspresja wizualna.

5.2 Modelowanie semantyczne i logika

podpowiedzi (promptow) w AIGC

Aby sprosta¢ wyzwaniom zwigzanym z interpretacja
manualna i potencjalnymi uprzedzeniami kulturo-
wymi w tradycyjnej analizie wizualno-semantycz-
nej, w niniejszym badaniu opracowano ustruktu-
ryzowany, czterowymiarowy system podpowiedzi
(promptéw) oparty na ,semantycznym” modelu
P-A-T-S. To podejscie wykorzystuje AIGC do efek-
tywnego generowania duzych wolumendéw probek
obrazéw, umozliwiajac systematyczna obserwacje,
jak tradycyjne znaczenia lacza sie ze wspdlczesnymi
formami wizualnymi. Dzieki przelozeniu seman-
tyki kulturowej na ustrukturyzowane podpowiedzi
metoda ta zmniejsza konieczno$¢ recznego mode-
lowania i lagodzi subiektywne znieksztalcenia, ula-
twiajac jednocze$nie ekstrakcje wzorcéw seman-
tycznych miedzysytuacyjnych — podejscie zgodne
z najnowszymi postepami w projektowaniu miedzy-
domenowym [14].

W badaniu, wykorzystujac platforme Midjo-
urney, wdrozono model P-A-T-S, aby symulowaé
wspoblczesne reinterpretacje ubioru uczonych
z dynastii Ming. Kazdy wymiar zostal zoperacjo-
nalizowany za pomoca ukierunkowanych kombi-
nacji stow kluczowych:

e 0soba: tozsamos¢ kulturowa i temperament
(np. uczony z epoki Dynastii Ming,
konfucjanski gentleman)

e Stroj: rodzaj ubioru i material
(np. szata zhiduo, zwykla niebieska tkanina)

e (zas: kontekst czasowy i emocjonalny
(np. wezesny poranek wiosenny,
po zwolnieniu ze stanowiska)

e Sceneria: otoczenie przestrzenne i kulturowe
(np., gaj bambusowy, drewniana 16dka)

Ta logika semantyczna zostala dodatkowo usyste-
matyzowana za pomoca funkeji automatycznej kom-
pozycji komunikatéw opartej na jezyku programowa-
nia Python:

“python
def generate_prompt(identity, attire, time, environment):
return f"{identity}, wearing {attire}, in {time}
{environment}...”

Funkcja ta, wprowadzajac slowa kluczowe z roéz-
nych wymiaréw semantycznych, generuje ustruk-
turyzowane podpowiedzi, ktore zapewniaja sp6j-
nos¢ semantyczna, umozliwiajac Midjourney
tworzenie obrazow odzwierciedlajacych zar6wno
warto$ci humanistyczne, jak i spojne struktury
kulturowe (ryc. 4).

Po wprowadzeniu sléw kluczowych z réznych
wymiardw semantycznych funkcja ta generuje
sekwencje podpowiedzi zgodne z zasada spojnosci
semantycznej, umozliwiajac Midjourney genero-
wanie obrazdow odzwierciedlajacych zaré6wno war-
toéci humanistyczne, jak i struktury kulturowe. To
podejscie do konstruowania podpowiedzi oparte
na semantyce wskazuje, ze narzedzia AIGC to nie
tylko technologie generatywne, ale takze interfejsy
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Fig. 5 Wyniki uzyskane z obrazow wygenerowanych przez autora za pomocg Midjourney (Wygenerowano za
pomocg Midjourney w wersji 6.1 (seed=1024, --style scenic), wykazujace spejnost semantyczng w réznych

kwadrantach.) Zrédto: Opracowanie wasne.

projektowe laczace tradycyjna semanty-
ke ze wspoblczesna ekspresja wizualna.
Aby wyrazniej zademonstrowaé
praktyczna skuteczno$¢ semantyczne-
go modelu generacji ,czlowiek-stroj-
-czas-sceneria” w konstrukcji obrazu,
autor zebral materialy wizualne i tek-
stowe z klasycznych chinskich zrodel
przedstawiajacych  uczonych-urzed-
nikéw z dynastii Ming w codziennych
szatach zhiduo. Opracowano ustruktu-
ryzowany i poddajacy sie laczeniu sys-
tem logiki podpowiedzi Midjourney,
skupiajacy sie na czterech wymiarach
semantycznych — Czlowieku (tozsa-
mo$¢/temperament), Stroju (forma/
material), Czasie (kontekst czasowy)
i Scenerii (sytuacja przestrzenna).
Dzieki zapisaniu funkcji kombinacji
semantycznej w jezyku Python elementy
symboliczne z tradycyjnych kontekstow
zostaly przeksztalcone w instrukcje ge-
nerowania obrazéw dla AIGC, co zaowo-
cowalo duza kolekcja spéjnych kulturo-

wo elementéw wizualnych, jak pokazano
na rysunkach.

Opierajac sie na tym fundamencie,
autor przeprowadzil semantyczna ana-
lize rankingowa i strukturalna wygene-
rowanych obrazéw, aby skonstruowaé
logicznie spbjna macierz semantyczna
obrazu. Macierz ta jest nie tylko kompi-
lacja wizualna, ale takze przestrzennym
odwzorowaniem logiki semantyczne;j.
Na podstawie dwoch osi — ,tempera-
mentu osobistego/tozsamosci spolecz-
nej” i, dynamiki sceny/kontekstu czaso-
wego” — obrazy zostaly sklasyfikowane
w czterech kulturowo symbolicznych
kwadrantach. Na rysunku (ryc. 5) o$
pozioma przedstawia napiecie miedzy
kontekstem dynamicznym a statycz-
nym, podczas gdy 0§ pionowa odzwier-
ciedla konfucjanisko-taoistyczng posta-
we ciala, tworzac dwuwymiarowy uklad
wspoélrzednych semantycznych. Lewy
gérny kwadrant przedstawia statyczne
portrety w stylu malarstwa klasycznego,
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podkreslajac materialng jako$¢ ubioru i reprezen-
tacje tozsamosci; prawy dolny kwadrant, dla kon-
trastu, przedstawia dynamiczne sceny z zycia co-
dziennego, takie jak podrdze, wizyty towarzyskie
i plywanie 16dka, podkreslajac wizualna interakcje
miedzy strojem, scenerig i $wiatlem.

Obrazy te nie tylko wiernie odtwarzaja archetyp
uczonego-urzednika z dynastii Ming — szate zhi-
duo w polaczeniu z nakryciem glowy uczonego/
nakryciem glowy intelektualisty [15] — ale takze
potwierdzajg teoretyczna strukture modelu ge-
neracji napedzanej semantyka na poziomie wi-
zualno-semiotycznym. Generatywna $ciezka od
,slow kluczowych do obrazu” odzwierciedla pro-
ceduralna logike projektowania, ktora laczy tekst
kulturowy ze wspodlczesna ekspresja. Pokazuje to,
ze generowanie obrazu wspomagane sztuczng in-
teligencja to nie tylko techniczny proces produk-
cji formy, ale mechanizm wspoéltworzenia jezyka
wizualnego i znaczenia kulturowego.

5.3. taczenie oczekiwan ekspertow i opinii publicznej: AIGC
jako mediator semantyczny w projektowaniu kulturowym

W dzisiejszym dynamicznie ewoluujacym krajo-
brazie projektowania wizualnego tradycyjne ele-
menty kulturowe do$wiadczyly bezprecedenso-
wego rozkwitu w réznych dziedzinach, takich jak
projektowanie produktu, moda, projektowanie
przestrzenne i projektowanie interakeji. Ten trend
odzwierciedla glebokie spoleczne pragnienie po-
nownego nawigzania kontaktu z tozsamoscia kul-
turowa, dziedzictwem i rodowodem estetycznym
w coraz bardziej zglobalizowanym i cyfrowym
Swiecie. Jednakze ta wlasnie proliferacja ujawni-
la istotne i uporczywe wyzwanie: wszechobecna
tendencje do powierzchownego odrodzenia, de-
koracyjnego ,opakowania kulturowego” i este-
tycznego na$ladownictwa, ktére zasadniczo nie
angazuje sie w glebsze semantyczne, kontekstowe
i dodwiadczalne wymiary tradycji. Centralne py-
tanie, przed ktérym stoja wspélczesni projektanci,
wykroczylo poza proste odwolywanie sie do tra-
dycyjnych motywow i zaczelo dotyczy¢ sposobu
internalizacji zasad kulturowych w sposéb, ktory
bedzie mial znaczacy oddiwiek wsréd réznych
oczekiwan odbiorcow — spelniajac jednoczednie
zarbwno profesjonalne wymagania dotyczace
autentyczno$ci semantycznej, jak i dokladnosci
historycznej, a jednocze$nie odpowiadajac na pu-
bliczne preferencje dotyczace dostepnego zaanga-
zowania wizualnego i wspdlczesnej istotnosci.

Prawdziwe poczucie ,glebi kulturowej” w pro-
jektowaniu powinno wynikaé nie tylko z mecha-
nicznego ponownego wykorzystania wzoréw,
uproszczonego nasladownictwa form lub arbitral-
nego kolazu symbolicznych kolorow, ale raczej
ze starannego pielegnowanial temperamentu es-
tetycznego, spojnosci sytuacyjnej i empatyczne-
go dostosowania sie¢ do zycia i wartosci réznych
uzytkownikéw [16]. Kultura, rozumiana w tym
glebszym sensie, staje sie nie tylko czyms, co na-
lezy eksponowaé lub obserwowaé, ale czyms, co
nalezy autentycznie nosi¢, sensownie zamieszki-
wac 1 prawdziwie przezywaé¢ — dynamiczna i par-
tycypacyjna konstrukcja, ktora aktywnie angazuje
zmysly, poznanie i emocje réznych grup uzytkow-
nikéw o réznym poziomie znajomosci kultury.

W obliczu tego zlozonego tla technologie tresci
generowanych przez sztuczna inteligencje (AIGC)
wylaniaja sie nie tylko jako narzedzia do repro-
dukcji stylistycznej, ale takze jako kluczowe me-
diatory i czynniki umozliwiajace gleboka zmiane
metodologiczna w sposobie, w jaki projektanci
uczestnicza w dziedzictwie kulturowym. Podczas
gdy zawodowi eksperci i naukowey zazwyczaj
daza do dokladnosci historycznej, integralnosci
semantycznej i autentycznosci kulturowej w re-
interpretacji dziedzictwa, przecietna publicz-
nos¢ czesto reaguje silniej na wizualna nowosc,
oddzwiek emocjonalny i bezposrednie odniesie-
nie do kontekstu. Ta fundamentalna rozbieznos¢é
w oczekiwaniach i kryteriach oceny tradycyjnie
stanowila powazne wyzwanie dla projektowania
kulturowego. Jednak AIGC strategicznie rozwia-
zuje ten problem, pelniac role platformy anali-
tycznej i generatywnej, ktora umozliwia projek-
tantom systematyczne dekodowanie zlozonej
semantyki kulturowej przy jednoczesnym kre-
atywnym przeksztalcaniu jejlw formy wizualne,
ktore skutecznie odpowiadaja wspolczesnej wraz-
liwosci w calym spektrum oczekiwan.

Wykraczajac daleko poza podstawowe genero-
wanie obrazu lub renderowanie powierzchni, AIGC
obstuguje szybka iteracje, rekombinacje seman-
tyczna i prototypowanie uwzgledniajace kontekst,
umozliwiajac projektantom eksploracje tego, w jaki
sposob tradycyjne zasady moga by¢ autentycznie
zachowane, a jednoczes$nie dostosowane do wspol-
czesnych wymagan funkcjonalnych i oczekiwan
estetycznych. Ta podwoéjna funkcjonalnosé spra-
wia, ze technologie AIGC s3 szczego6lnie cenne dla
znaczacego odrodzenia kulturowego — wykraczaja
poza zwykla replikacje, aby umozliwi¢ zasadnicza
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reinterpretacje, tworzac wyrafinowane
jezyki projektowania, ktéore honoruja
tradycyjne znaczenie, a jednocze$nie
autentycznie angazuja wspdlczesna pu-
blicznos¢ ponad podzialem na profesjo-
nalistow i opinie publiczna.

Model P-A-T-S odgrywa szczeg6lnie
kluczowa role w systematycznym go-
dzeniu tych réznych oczekiwan i wy-
magan odbiorcéw. Dla profesjonalistow
i ekspertow kulturowych zapewnia on
ustrukturyzowane, rygorystyczne ramy
do zachowania wiernosci semantycznej
i dokladnosci historycznej poprzez ja-
sno zdefiniowane wymiary analizy. Dla
odbiorcéw publicznych, jak i zwyklych
uzytkownikéw, zapewnia sp6jnosé wi-
zualna, trafnoéé¢ kontekstowa i natych-
miastowa dostepno$é. Ten zaawan-
sowany model pozwala projektantom
systematycznie uwzglednia¢ potrze-
by obu grup: specjalidci moga $ledzié,
jak znaczenia historyczne i wartoSci
kulturowe sa starannie zachowywane
i tlumaczone poprzez cztery powiaza-
ne ze soba wymiary, podczas gdy zwykli
uzytkownicy dos$wiadczaja produktow
osadzonych w kulturze, a jednocze$nie
angazujacych wizualnie i wywolujacych
emocje. Struktura ta pelni zatem funk-
cje skutecznego mechanizmu tluma-
czenia — przeksztalca wiedze ekspercka
i rozumienie kultury w formy dostep-
ne publicznie, nie naruszajac przy tym
istotnej glebi kulturowej ani autentycz-
nosci historyczne;j.

Z wszechstronnej, praktycznej per-
spektywy, AIGC pelni wiele odrebnych,
ale powiazanych ze soba funkcji, wypel-
niajac te krytyczna luke miedzy stan-
dardami eksperckimi a dostepnoscia
publiczna. Dziala jako efektywny poli-
gon doswiadczalny, gdzie abstrakcyjne
koncepcje kulturowe, zasady filozoficz-
ne i warto$ci spoleczne moga by¢ syste-
matycznie kodowane w ustrukturyzo-
wanym jezyku podpowiedzi, generujac
roznorodne rezultaty, starannie réw-
nowazace zasady historyczne ze wspél-
czesna atrakcyjnoscia i znaczeniem.
Obsluguje iteracyjna wizualizacje i ana-
lize poréwnawcza, umozliwiajac projek-

g Shi | Budowanie pomostu semantycznego: Model P-A-T-S do reinterpretacji ubioru dynastii Ming za pomoca sztucznej inteligencji (SI)

tantom szybkie generowanie i obiek-
tywna ocene wielu wariantdéw formy,
proporcji, koloru, tekstury i prezentacji
kontekstowej, a tym samym testowa-
nie interakcji wiernosci semantycznej
z wymaganiami funkcjonalnymi, ogra-
niczeniami ergonomicznymi i zrézni-
cowanymi oczekiwaniami estetycznymi
réznych grup uzytkownikéw. A co naj-
wazniejsze, ulatwia wspdlna refleksje
i zaangazowanie uzytkownikéw — wy-
generowane obrazy i prototypy mozna
latwo udostepniaé¢ réznym odbiorcom,
w tym interesariuszom spolecznoéci,
ekspertom kulturowym i uzytkowni-
kom konicowym, aby oceni¢ zrozumia-
10s¢ kulturowa, oddzwiek emocjonalny
i autentyczno$¢ percepcyjng, tworzac
zamkniete petle sprzezenia zwrotnego,
ktére stopniowo dostosowuja wyniki
projektu zaréwno do walidacji eksper-
tow, jak i akceptacji publiczne;j.

Psychologiczny wymiar tego podej-
Scia dodatkowo wzmacnia role AIGC
jako mediatora miedzy réznymi oczeki-
waniami uzytkownikéw. Ubrania i wzor-
nictwo zasadniczo funkcjonuja jako
przedluzenie wlasnego ja i tozsamosci,
znaczaco ksztaltujac sposoéb, w jaki jed-
nostki postrzegaja siebie i sa postrzega-
ne przez innych w réznych kontekstach
kulturowych i grupach uzytkownikow
(Ren, 2024). Projektowanie semantycz-
ne wzbogacone o AIGC strategicznie
wzmacnia te psychologiczna relacje po-
przez osadzenie wartosci kulturowych
i narracji tozsamosciowych w artefak-
tach materialnych i cyfrowych, ktore
pomagaja uzytkownikom lokowaé swoja
pozycje osobista w kontinuach kulturo-
wych. Dla profesjonalistéw i praktykow
kultury zapewnia to utrzymanie zna-
czacego zwiazku z tradycja i autentycz-
noscia historyczna; dla uzytkownikow
publicznych i szerokiej publicznosci
dostarcza dostepne punkty wejsciowe,
aby mogli doceni¢ tozsamo$¢ kulturowa
i dziedzictwo.

Z filozoficznego punktu widzenia to
zintegrowane podejscie gleboko rezonu-
je z klasycznymi tradycjami Wschodu,
gdzie forma zewnetrzna $wiadomie od-
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zwierciedla wewnetrzna cnote, a materialny wyraz
uciele$nia wartosci duchowe. Szata zhiduo, z jej
celowa surowo$cia, organicznymi materialami
i klarowna struktura, dobitnie ilustruje te zasadni-
cza jednos¢ etyki i estetyki. Translacja semantycz-
na oparta na AIGC pozwala wspélczesnym projek-
tantom uchwyci¢ taka filozoficzna sp6jnosé bez
uciekania sie do stylistycznej imitacji czy histo-
rycznego pastiszu, tworzac innowacyjne projekty,
ktore ucielesniaja tradycyjne wartosci, takie jak
powsciagliwod¢, rownowaga i harmonia kontek-
stualna, a jednocze$nie pozostaja autentycznie ak-
tualne we wspoélczesnym zyciu i zréznicowanych
oczekiwaniach uzytkownikéw. Ta solidna podsta-
wa filozoficzna gwarantuje, ze nawet wysoce eks-
perymentalne lub technologicznie zaawansowane
projekty zachowuja swoja istotna autentycznoéé
kulturowa, odwolujac sie jednoczesnie do wspél-
czesnej wrazliwosci zarowno profesjonalistow, jak
i szerokiej publicznosci.

Z punktu widzenia trwalo3ci i ciaglosci kultu-
rowej, metodologia ta w istotny sposob redefiniu-
je tradycje jako dynamiczny, odnawialny system,
a nie statyczny zbior form, ktére nalezy zachowac.
Zamiast traktowaé dziedzictwo kulturowe jako
niezmienne artefakty lub sztywne formy, ktére
nalezy mechanicznie reprodukowaé¢, umozliwia
ciagla rekonstrukcje kulturowa poprzez kreatyw-
ne zaangazowanie i adaptacyjna reinterpretacje.
AIGC strategicznie ulatwia ten zréwnowazony
proces poprzez co$, co mozna by nazwaé cyfro-
wym rzemioslem — proces, w ktérym kulturowa
semantyka jest przemy$lanie przekomponowy-
wana, a nie niewolniczo kopiowana, co pozwala na
nieograniczong ré6znorodno$¢ i innowacyjnosc,
przy jednoczesnym zachowaniu podstawowych
znaczen i warto$ci. To podejscie jest szczegolnie
wazne w kontekscie zaspokajania réznych priory-
tetow profesjonalistéw i odbiorcéow publicznych
— ci pierwsi zazwyczaj daza do zachowania istoty
kulturowej i dokladnosci historycznej, ci drudzy
czesto pragna wspdlczesnej aktualnosci i natych-
miastowej dostepnosci.

Ostatecznie to zintegrowane podejscie sprzy-
ja rozwojowi nowej umiejetnosci projektowania,
w ktdrej projektanci staja sie wyrafinowanymi in-
terpretatorami kultury, a uzytkownicy aktywnymi
uczestnikami ciaglego przeksztalcania zywej tra-
dycji. Dzieki swiadomym kontekstu urzadzeniom
ubieralnym, przestrzeniom reagujacym na zmiany
w czasie i kulturowo inteligentnym interfejsom,
projektowanie ewoluuje w nieustajaca rozmo-

we miedzy dziedzictwem a innowacja, tradycja
a wspolczesnoscia. Stanowi to znaczaca ewolucje
w stosunku do paradygmatéw epoki przemyslowej,
ktore przedkladaly standaryzacje, masowa produk-
cje i formalna nowo$¢ nad znaczenie kulturowe
i przynalezno$¢ osobista. W tych nowych ramach
prawdziwie udany projekt musi spelnia¢ zaréwno
profesjonalne kryteria dokladnosci kulturowej, jak
i autentycznosci historycznej, a jednoczednie spel-
nia¢ oczekiwania publicznosci dotyczace angazu-
jacych doswiadczen i wspdlczesnosci — stajac sie
nie tylko atrakecyjny wizualnie, ale takze znaczacy
kulturowo i egzystencjalnie dopasowany do zrdz-
nicowanej publicznosci o réznym pochodzeniu,
poziomie wiedzy i oczekiwaniach.

Ta potezna synergia miedzy AIGC a modelo-
waniem semantycznym umozliwia radykalne
przejscie od prostego ozywienia kulturowego do
aktywnej rekonstrukeji kulturowej. Dziedzictwo
staje sie zywym, oddychajacym systemem, stale
dostosowywanym do wspoélczesnych doswiadczen
i zréznicowanych potrzeb uzytkownikéw, a AIGC
zapewnia niezbedna elastyczno$é reprezenta-
cyjna i mozliwosci techniczne, aby poruszaé sie
w zlozonych znaczeniach kulturowych w kontek-
Scie zréznicowanych oczekiwan odbiorcoéw. Dzie-
ki temu kompleksowemu podejsciu projektanci
moga tworzy¢ artefakty, ktére sa funkcjonalnie
solidne, estetycznie atrakcyjne, autentyczne kul-
turowo i publicznie dostepne — wspierajac odno-
wiona relacje miedzy tradycja a nowoczesnym
zyciem, w ktérym kultura jest nieustannie wdra-
zana, uciele$niana i rozwijana poprzez jej wyko-
rzystanie w réznych segmentach spoleczenstwa,
co zapewnia jej ciagla istotno$¢ i witalno$¢ w co-
raz bardziej zglobalizowanym $wiecie.

6. Wnioski i przyszte badania

Niniejsze badanie wykazalo, jak tresci genero-
wane przez sztuczna inteligencje (AIGC) moga
wspiera¢ wizualna reaktywacje i wspdlczesna re-
interpretacje tradycyjnego stroju uczonych z epo-
ki dynastii Ming. Dzialajac zaréwno jako narze-
dzie generatywne, jak i interfejs eksperymentalny,
AIGC umozliwia projektantom badanie zlozonych
relacji miedzy wiedza historyczna, zasadami este-
tycznymi i znaczeniem kulturowym.

Zamiast polega¢ na powierzchownej replikacji
lub dekoracyjnej imitacji, projektanci moga zaan-
gazowal sie w podstawowa semantyke tradycyj-
nego stroju, rekonstruujac jego logike kulturowa
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i przekladajac ja na wspolczesne formy
i konteksty.

Model  Osoba—Str6j—Czas—Scene-
ria przedstawiony w niniejszym ba-
daniu zapewnia ustrukturyzowana
metodologie integracji historycznej
kultury ubioru z nowoczesnym proce-
sem projektowania. Poprzez wyrazne
powiazanie tozsamosci, formy ubioru,
kontekstu czasowego i otoczenia, pro-
jektanci sa w stanie tworzy¢ produkty,
ktore sa nie tylko spdjne wizualnie, ale
takze Swiadome kulturowo i etycznie.
W praktyce AIGC przyspiesza ten pro-
ces: umozliwia szybka iteracje koncep-
cji projektowych, eksperymentowanie
z kolorem, faktura i forma oraz natych-
miastowa wizualizacje interakcji trady-
cyjnych elementéw ze wspolczesnymi
scenariuszami projektowymi.

Poza efektywnoscia, AIGC oferuje
metodologiczna przewage w zakresie in-
nowacji w zakresie dziedzictwa kulturo-
wego. Ulatwia eksploracje wielu Sciezek
projektowych, ktoére zachowuja wier-
no$¢ historyczna, jednoczesnie dosto-
sowujac sie do wspdlczesnej uzyteczno-
Sci, estetyki i kontekstow spolecznych.
Projektanci moga testowac hipotetycz-
ne polaczenia tradycyjnych motywow,
materialow i sylwetek, obserwujac, ktore
konfiguracje skutecznie przekazuja zna-
czenie historyczne, bez uciekania sie do
zwyklego pastiszu. Proces ten pomaga
unikna¢ typowych pulapek zwiazanych
z zawlaszczaniem kulturowym lub plyt-
kim odrodzeniem, zapewniajac, ze pro-
jekty uwzgledniajace dziedzictwo kultu-
rowe pozostaja autentyczne, wyraziste
i trafne w kontekscie.

Rozbiezne sposoby postrzegania mie-
dzy profesjonalistami a ogélem odbior-
cow ujawnione w tym badaniu wskazuje
na istotna kwestie przyszlych innowacji
w zakresie dziedzictwa kulturowego.
Podczas gdy profesjonaliSci zazwyczaj
priorytetowo traktuja integralnos$é se-
mantyczng i poprawno$¢ historyczna,
osoby niebedace profesjonalistami wy-
kazuja wieksza otwarto$¢ na kreatyw-
na adaptacje i wizualna nowoczesnos¢.
Sugeruje to, ze skuteczna rewitalizacja

Yimeng Shi | Budowanie pomostu semantycznego: Model P-A-T-S do reinterpretacji ubioru dynastii Ming za pomoca sztucznej inteligendji (SI)

kulturowa wymaga zréwnowazonego po-
dejscia — takiego, ktore zachowuje nie-
zbedna semantyke kulturowa, a jedno-
cze$nie uwzglednia wspoélczesne formy
ekspresji. Model P-A-T-S zapewnia wla-
$nie takie ramy, umozliwiajac projektan-
tom zachowanie podstawowych wartosci
kulturowych przy jednoczesnym eksplo-
rowaniu innowacyjnych form ekspresji
wizualnej, ktére przynosza oddzwiek
wsrod réznorodnych publicznosci.

Patrzac w przyszlos¢, integracja AIGC
z praktyka projektowania otwiera kilka
obiecujacych kierunkéw. Po pierwsze,
interaktywne i immersyjne Srodowiska
projektowe — takie jak aplikacje VR lub
AR — moga wykorzystywac obrazy ge-
nerowane przez sztuczng inteligencje,
aby umozliwi¢ uzytkownikom doswiad-
czanie tradycyjnych strojow w sposob
dynamiczny, przy jednoczesnym zrozu-
mieniu, jak tozsamos¢, forma i kontekst
oddzialuja na siebie w czasie rzeczywi-
stym. Po drugie, AIGC moze wspiera¢
interdyscyplinarne badania kulturowe,
laczac archiwa historyczne, materialy
wizualne i zrédla tekstowe w celu gene-
rowania nowych spostrzezen na temat
historycznej estetyki i praktyk spolecz-
nych. Po trzecie, platformy sztucznej
inteligencji moga peini¢ role partnerow
wspdlpracy, umozliwiajac projektantom
skupienie sie na innowacjach koncepcyj-
nych, a jednocze$nie wykorzystywanie
Al do eksploracji wariantéw, testowania
spojnosci wizualnej i efektywnej oceny
percepcji uzytkownika. Po czwarte, przy-
szle badania moga opracowac adaptacyj-
ne systemy AIGC, ktore automatycznie
dostosowuja style wyjSciowe na podsta-
wie r6znych preferencji odbiorcow, two-
rzac spersonalizowane do$wiadczenia
kulturowe, ktore niweluja luke miedzy
standardami eksperckimi a dostepno-
Scig publiczna.

W ten sposob przyszlos¢ projektowa-
nia wspomaganego przez AIGC kladzie
nacisk na odpowiedzialng innowacje
kulturowa: staranng réwnowage miedzy
zrozumieniem historii, glebia seman-
tyczna i kreatywna adaptacja. Tradycyj-
ne stroje, architektura i inne elementy



dziedzictwa moga zosta¢ reaktywowa-
ne w sposéb szanujacy ich pierwotne
znaczenie, a jednocze$nie spelniajacy
wspblczesne wymogi estetyczne i funk-
cjonalne. To podejscie przeksztalca
dziedzictwo kulturowe ze statycznych
artefaktow w zywe, adaptowalne zasoby
projektowe, umozliwiajac projektantom
tworzenie dziel, ktére sa jednoczes$nie

sztucznej inteligencji nie tylko jako
narzedzia produkcyjnego, ale jako dy-
namicznego partnera w odkrywaniu
kultury, eksperymentowaniu i odpo-
wiedzialnej innowacji, pozwalajac dzie-
dzictwu rozkwita¢ we wspdlczesnym
krajobrazie wizualnym i spolecznym,
jednocze$nie szanujac zrdéznicowane
oczekiwania zardwno wyspecjalizowa-
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historyczne, spolecznie znaczace i wi- nych, jak i ogblnych odbiorcow. n
zualnie atrakcyjne.
Podsumowujac, technologie genero- Yimeng Shi

wane przez sztuczna inteligencje (Al)
oferuja projektantom bezprecedensowe
narzedzia do reinterpretacji dziedzic-
twa kulturowego. Laczac ustrukturyzo-
wane modele semantyczne z procesami
pracy AIGC, projektanci moga tworzy¢
innowacyjne, autentyczne i kontek-
stualnie wrazliwe interpretacje trady-
cyjnych form. Przysziosé projektowa-
nia kulturowego lezy w wykorzystaniu
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