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#fotografia cyfrowa #fotografika #dydaktyka fotografii #perspektywa jednopunktowa
#kompozycja #sztuka generatywna #obraz zrodtowy #edukacja artystyczna

spdlczesna fotografia cyfrowa
rozwija sie na réznych plasz-
czyznach. Podaza za zapo-

trzebowaniem na dokumentacje rézne-
go rodzaju, tworzy ilustracje artykulow
w codziennej prasie, publikacjach infor-
macyjnych, modowych i innych. Ludzka
ciekawo$¢ napedza tez lowcow obrazow,
przemierzajacych $wiat w poszukiwaniu
reportazu, sensacji, ilustracji.

W swoich pierwszych krokach adept
fotografii mimowolnie nasladuje po-
pularne pozy i kompozycje, stereotypy,
ikony mody. Nie ma w tym nic zlego, to
naturalne dla sztuk wizualnych, ze z po-
czatku uczymy sie poprzez ogladanie
i nasladownictwo. Pozagdane moga wy-
dawaé sie okreslone, oswojone ujecia,
szczegblnie poczatkowo sa one bardziej
interesujace niz poszukiwanie nowych
przedstawien. Wyjscie poza schemat
wymaga wysitku.

Jan Bulhak wprowadzil pojecie ,,foto-
grafiki” jako artystycznej, przemyslane;
formy fotografii; wedlug jego kryteriow
odréznia sie dzisiaj fotografike cyfrowa
od grafiki cyfrowej, generatywnej lub
analogowej, inspirowanej fotografia.

Czy fotografika cyfrowa bywa sztu-
ka? Zdecydowanie rzadziej niz grafika,
rzezba czy malarstwo. Réznica wynika

z istoty narzedzia; fotografia w swoim
podstawowym i powszechnym zastoso-
waniu jest zdefinicji odtwdrcza, podczas
gdy malarstwo, grafika, rzezba ze swojej
natury wymagaja transpozycji mecha-
nicznej obserwacji na gest, co sila rze-
czy wymaga indywidualnosci i jedno-
czednie ja gwarantuje. Jezeli rozumiemy
sztuke jako jezyk przetwarzania danych
zmyslowych w metafore, na przyklad
wizualna, mozna prébowac ja ,stopnio-
waé”: im bardziej $wiadomie kreowany
jest obiekt nazywany ,dzielem sztuki”,
im wiecej wiedzy i mysli (zrozumienia
aspektow technicznych, kontekstow
historycznych, kulturowych itd. oraz
wlasnego do nich odniesienia) artysta
angazuje w proces tworzenia, tym bar-
dziej dzielo jest ,sztuczne” i ,twdrcze”
amniej ,odtworcze”. W ciemni cyfrowej
mozemy otrzymac odbitki fotograficzne
o bardzo ciekawym spektrum efektow
artystycznych (solaryzacja, cyjanoty-
pia, odbitki tréjtonowe, eksponowanie
negatywu w analogowym tego slowa
znaczeniu). Nowe style w fotografii cy-
frowej czesto wynikaja z fascynacji na-
rzedziami ciemni cyfrowej. Jak w kaz-
dej dziedzinie sztuki, réwniez tutaj
konieczne jest unikanie schematyzmu
i podporzadkowania sie algorytmowi.
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Nie spos6b nie wlaczy¢ do tych roz-
wazan kwestii sztucznej inteligencji.
Jest ona bardzo pociagajaca, jest ,zacza-
rowanym oléwkiem” naszych czasow,
lecz jej wlasciwosci sg odtworcze, znane
i przewidywalne; by¢ moze jest postrze-
gana podobnie, jak postrzegano foto-
grafie u jej poczatkéw? Jej urok polega
wlasnie na powrotach do znanych mo-
tywow. Z zalozenia karmi sie tym, co juz
zaistnialo. W dydaktyce fotografii kre-
acyjnej akcentowana jest natomiast po-
trzeba formulowania indywidualnych
i rzetelnych narracji, ktore daja narze-
dzia pozwalajace przekroczyé ,baze da-
nych” - zrozumie¢ mechanizmy, ktore
ja buduja, i pozwolié¢ stworzy¢ co$ no-
wego, cho¢ osadzonego w szerokim kon-
tekscie kulturowym.

Fotografika cyfrowa uwolniona od
obowiazku rejestrowania wszystkiego,
moze oprzeé sie na fundamentach gra-

ficznych takich jak rytm, perspektywa,
struktura i kompozycja. Inaczej mo-
wiac, niezaleznie od prostoty lub skom-
plikowania obrazu powinna pojawic sie
narracja gramatyczna i semantyczna
zamknieta w ramy kompozycji. Rozlo-
zenie ciezaru kompozycyjnego i przy-
blizenie lub oddalenie kadru to tylko
niektore elementy z kanonu budowania
obrazu brane pod uwage przez wspol-
czesnych mistrzéw tego medium.
Rozmaite sa artystyczne oblicza fo-
tografii, rozne sa talenty konieczne dla
jej wykonywania. Na przyklad nie usta-
je zapotrzebowanie na fotografie por-
tretowa. Profesjonalna sesja portretowa
wymaga taktu i delikatnosci od obu
stron, szczegblnie od fotografujacego.
Bardzo wazny jest element psycholo-
giczny, wspdélna praca moze nied¢ za
soba przekraczanie granic osobistych,
dlatego potrzebne jest jasne porozu-
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mienie pomiedzy modelem a fotografem. Pro-
blematyka ta komplikuje sie jeszcze bardziej
przy realizacji reportazu, w ktérym bardzo wazna
role odgrywa element etyczny. Sg talenty fotogra-
ficzne skupiajace sie na gescie, indywidualnosci,
kreacji. Inne potrafig budowaé napiecie i w spo-
s6b intrygujacy rejestrowa¢ zdarzenia, a jesz-
cze inni artySci skupiaja sie przede wszystkim
na strukturze.

Praca ze studentami

Nauczanie fotografii cyfrowej niesie wiele wy-
zwan. To niezwykle popularne, dostepne i dyna-
micznie rozwijajace sie medium jest mlodsza sio-
stra fotografii analogowej. Rdzen pozornie jest ten
sam, jednak poréwnujac je nie sposob nie zauwa-
zy¢, jak latwo jest zapanowac¢ nad obsluga apara-
tu cyfrowego od strony teoretyczno-techniczne;j.
To generuje niespotykane dotad zainteresowanie
wykonywaniem zdje¢ rejestrujacych rézne aspek-
ty zycia. Réwniez banki pamieci powodujace, ze
zdjecia istnieja tylko w formie cyfrowej, rozleni-
wiaja. Oprocz przygotowania i wykonania zdjecia
oraz obrobki pliku cyfrowego pojawia sie zatem
powazne wyzwanie przygotowania studentéw do
wyboru wlasciwego nosnika dla utrwalenia dane-
go dziela. Dysponujemy tu ogromnym dziedzic-
twem historycznym, zaré6wno w dziedzinie foto-
grafii, jak i poligrafii.

Wszedobylski ekran ogranicza twoérce, a prze-
cietnego uzytkownika pozbawia mozliwosci po-
znania plastycznych granic obrazu. W zwiazku
z tym pracujac ze studentami dokladam wielkiej
staranno$ci, zeby $wiadomie budowali oni prawi-
dlowy wzorzec.

Wyznaczenie wyraznej granicy pomiedzy foto-
grafika cyfrowa a grafika wykorzystujaca fotogra-
fie jest zadaniem trudnym. Granica ta okre$lana
jest w praktyce dydaktycznej, podczas analizy
dzialan stylistyczno-technicznych towarzysza-
cych procesowi przeksztalcania obrazu fotogra-
ficznego. Jest to tym trudniejsze, ze wspodlczesna
nomenklatura fotograficzna zawiera liczne para-
doksy. Dawniej ,negatyw” byl — jak sama nazwa
wskazuje — odwrotnoscia obrazu. Dzisiaj, ,nega-
tyw cyfrowy” to plik, ktdry zawiera szczegdlowe
dane zarejestrowanego obrazu znacznie prze-
kraczajace zakres mozliwy do ujecia na zdjeciu.
,Przyslona” to, wbrew znaczeniu doslownemu,
stopien odsloniecia soczewki obiektywu. Podej-
mowane w procesie edycji decyzje w programach
graficznych to §wiadome dobieranie profili usta-

wien i wielu innych efektéw, aby nawigza¢ do zna-
nych kanonéw wspoélczesnej fotografii.

W procesie dydaktycznym przyblizam stu-
dentom zagadnienia zwigzane z pojeciem
wspbdlczesnej fotografiki w sposéb systematycz-
ny, odnoszac sie m.in. do teorii Jana Bulhaka.
Podstawowym, najmniejszym elementem bu-
dujacym obraz na filmie fotograficznym jest
ziarno, a podstawowym noénikiem fotografiki
cyfrowej jest piksel. Dzieki swojej niepowta-
rzalnosci, piksele niosace informacje o zapisie
cyfrowym sa dla nas wartoéciowsze od tych ge-
nerowanych sztucznie (choc¢by przez najlepsze
algorytmy); majac informacje oryginalna, mo-
zemy jej $wiadomie uzy¢ do budowy wypowie-
dzi artystycznej, umiejetnie ja réznicujac. Brak
tej zrédlowej informacji powoduje, ze mamy do
czynienia z pozbawiona znaczenia masa w do-
slownym sensie tego pojecia. Jesli za§ mozemy
korzysta¢ z zapisu 2zréodlowego, przykrajamy
nadmiar informacji, aby przekazaé tylko te naj-
istotniejsze dla studenta i jego koncepcji arty-
stycznej. Jest to mozliwe tylko w przypadku, kie-
dy poczatkowy zas6b informacji jest pelen; jest
wtedy z czego rezygnowad.

W studiu fotograficznym dostep do tetheringu
skrocil dystans pomiedzy rejestracja a wizualiza-
cja obrazu. Mozliwe jest niemal natychmiastowe
korygowanie wad kompozycyjnych, technicznych
i odwietleniowych. Mozemy w krotkim czasie prze-
prowadzié studenta przez obserwacje zmieniajace-
go sie $wiatla na planie zdjeciowym, a tym samym
zmieniajacej sie kompozycji. Obraz wyjsciowy jest
modyfikowany na planie zdjeciowym i dyskuto-
wany niemal natychmiast. Student moze pominaé
dawniej wielogodzinny proces od ekspozycji do
obejrzenia rezultatu w postaci odbitki. Ta pozor-
na latwo$¢ stawia przed nami nowe szczeg6lnie
wazne wymagania dotyczace teoretycznego i prak-
tycznego przygotowania studenta do fotograficz-
nego ujecia danego problemu artystycznego.

Wielopunktowe systemy pomiaréw $wiatla, co-
raz doskonalsze matryce, podglad na ekranach
w aparacie, system $ledzenia wybranych elementéw
— wszystko to umozliwia coraz precyzyjniej i szyb-
ciej ingerowaé w proces fotografowania. Jeszcze ni-
gdy w historii fotografii nie bylo tak latwo zweryfi-
kowaé poprawnoé¢ technologiczna zdjecia.

Najwieksze trudno$ci pojawiaja sie i wynikaja
z natury poznania i zrozumienia zarobwno seman-
tycznej, jak i strukturalnej natury obrazu. Percep-
cja ludzkiego oka jest skomplikowana. Opis tych
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procesow jakze trafnie ujal Wiladyslaw
Strzeminski w swojej ,, Teorii widzenia”
analizujac obraz laczacy kilka perspek-
tyw w jednej kompozycji.

Zeby cho¢ troche podazy¢ za proce-
sami postrzegania, mozna zastosowac
multiekspozycje, ktora jest jednym
z narzedzi do superpozycji (nakladania)
kolejnych obrazéw i modyfikacji per-
spektywy jednopunktowej (innym spo-
sobem rozwigzania tego problemu jest
kolaz). Swiadome ogladanie fotografii
mozna tez rozpoczac od kierunku $le-
dzenia szczegbldow w kompozycji: przej-
Scia od skupiania wzroku na detalach,
do wrazenia og6lnego objecia okiem ca-
losci. Ta ludzka mozliwos¢ pracy okiem
przy tworzeniu koncepcji obrazu jest
unikalna, bardzo rézna od rejestracji
technicznej i w zaleznosci od koncepcji
moze pomoc ksztaltowaé nowe Swiaty.
Potem przychodzi etap pracy z przyslo-
na, odlegloscia, regulacja glebi ostrosci.

Charakterystyczna dla fotografii jest
rejestracja perspektywy jednopunkto-
wej, opisanej w renesansie, ktora otrzy-
mujemy w rezultacie uzycia camera
obscura. To postrzeganie perspektywy,
splecionej z aparatem fotograficznym
od poczatku wynalezienia narzedzi
optycznych, jest na nowo oceniane. Jej
przydatno$¢ artystyczna wywolywala
zywe dyskusje (wlacznie z negowaniem
jej wartosci) juz w epoce Odrodzenia.
W dydaktyce fotograficznej celowo sto-
sowane s3 narzedzia optyczne deformu-
jace klasyczna perspektywe jednopunk-
towa. Zabieg ten pozwala studentom
dostrzec, ze tradycyjny model widzenia
nie jest obiektywnym odwzorowaniem
rzeczywistoSci, lecz konwencja, ktora
mozna modyfikowaé i poddawaé¢ ana-
lizie krytycznej. Studenci ¢éwicza na
smartfonach uzbrojonych w dedyko-
wane im soczewki — w ten sposéb two-
rzone sg obrazy wizualne bardzo bliskie
tym sprzed kilku stuleci. Kompozycje
dynamiczne rejestrowane w ten sposob
usprawiedliwiaja utrate jakoSci wskutek
uzycia narzedzi generatywnych (smart-
fon z dedykowanym obiektywem szero-
kokatnym, rybie oko, obiektyw z przy-

padkowej soczewki czy inne algorytmy
zalamujace widzenie optyczne soczew-
kowe). Przeprowadzajac te kreatywne
doswiadczenia wlaczamy studentéw
w dyskurs, ktory rozpoczal juz van
Eyck, a prowadzili m.in. de Chirico czy
Escher. Poréwnujemy rezultaty naszych
eksperymentéw z podobnymi znanymi
z historii sztuki: podobienistwo pozwala
znalezé kryteria, znajomos¢ kryteriow
pozwala nastepnie §wiadomie wybieraé
bardziej zaawansowane narzedzia foto-
graficzne oraz obrobki zdjec.

Metamorfoza, transformacja

nieliniowosc obrazu. Zagadka wizualna.
Jak wskazalam wczesniej, eksperymen-
talne metody stosowane w procesie
rozwoju twoérczego dowodza, ze nawet
prosta zmiana ogniskowej obiektywu
wplywa na punkt zbiegu, co moze pro-
wadzi¢ do celowego kreowania obrazu.
Roéznorodnod¢ perspektyw w praktyce
fotograficznej stanowi istotny potencjal
dydaktyczny. Nauczyciel pelni w tym
kontekscie role przewodnika, wskazu-
jac kierunki poszukiwan i stymulujac
eksperymenty. Gdy osoba rejestrujaca
obraz ma wysoka wrazliwos¢ i zadba
o odpowiednie parametry techniczne,
nawet obraz pochodzacy ze smartfonu
moze dostarczy¢ cennych wrazen arty-
stycznych. Tak lapidarna rzecz jak pik-
sel moze zainspirowaé¢ do wypowiedzi
w innym medium, czego przykiadem
jest witraz Gerharda Richtera w kate-
drze Kolonskiej inspirowany pikselami,
ktoéry przypomina daleko idace supre-
matystyczne ,polowanie” na odpowied-
nig kompozycje prostokatow.

W fotografice cyfrowej (nalezy odroz-
ni¢ ja od zwyklej ,rejestracji cyfrowe;j”)
zaklada sie udzial artysty w tworzeniu
obrazéw i przygotowanie do wykona-
nia zdjecia. W procesie dydaktycznym
rozrdznia sie plik wyjsciowy od warsz-
tatowej odbitki, interpretacji fotografii.
Majac na wzgledzie, iz algorytmy zosta-
1y napisane na podstawie rzeczywistych
narzedzi pracy fotografa, tworzymy po-
zyteczny komentarz do programu ciem-
ni optycznej.
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W procesie dydaktycznym stosowane sa ¢wi-
czenia kompozycyjne z rytmem i perspektywa,
poniewaz zagadnienia te odnajdziemy w przyszlej
zawodowej przestrzeni pracy profesjonalnego
grafika poslugujacego sie fotografia. Fotografo-
wanie sprzyja poszukiwaniu wlasnych pomyslow.
Waznym aspektem jest jednak ogladanie i studio-
wanie arcydziel mistrzéw fotografii i malarstwa,
aby przyswoi¢ i poglebi¢ zrozumienie zagadnien
zwigzanych z historia obrazowania, a tym samym
odnalez¢ we wspdlczesnej sztuce miejsce na foto-
grafike cyfrowa.

Istotnym zagadnieniem jest umiejetnos¢ od-
najdywania w codzienno$ci $wiatla i momentoéw
wartych utrwalenia. Podkresla sie, ze poglebie-
nie perspektywy w tworzeniu obrazu fotograficz-
nego i jego tresci pozostaje w Scislym zwiagzku
z doswiadczeniami autora. To zjawisko okresla
zasada projekeji, tak trafnie opisana przez prof.
Ernsta Gombricha w ksigzce Sztuka i zludzenie.
Powszechnie wiadomo, iz zebrane do$wiadczenia

Magdalena Cwintal Fotografia wykonana podczas zajec Pracowni
Fotografii Cyfrowej pod kierunkiem dr Justyny Staskiewicz-Jonak

same przez sie nie wplywaja na rodzaj rejestro-
wanego obrazu, dopiero prowokowanie pracy te-
matycznej, pracy nad ujeciem tematu w obrazie
cyfrowym prowadzi do obrazu i podjecia dzialan
poza zwyklym rozumieniem fotografii. Skupienie
sie na tych pryncypiach nie stanowi o lekcewa-
zeniu portretu, reportazu czy zapisu socjologicz-
nego. Jest to chwilowe polozenie ciezaru na inne
zagadnienia, mniej zwigzane ze strona aktorsko-
-rezyserska. Akt pojedynczego zdjecia w portre-
cie czy reportazu wymaga dodatkowo rozwazenia
zagadnien antropologicznych, psychologicznych,
moze wchodzi¢ w interakcje z praca scenografow,
rezyserow $wiatla i makijazystow.

W opozycji do fotografii generatywnej, foto-
grafia cyfrowa ujmuje $wiatlo tu i teraz, jest baro-
metrem jego natezenia, pozycjonuje przedmioty
w przestrzeni w sposéb ciagly. Fotografia gene-
ratywna natomiast oblicza stosunki pomiedzy
plamami i proponuje okredlone ich sekwencje,
popelniajac (owszem, coraz rzadsze) bledy w ob-
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rébee przedmiotdow tak oczywistych i pieknych,
jak wlosy, dlonie, zawiloéci struktury, dla ktorych
nie jest w stanie dobraé wlasciwych sekwencji ele-
mentéw. To zupelnie rézne, tylko pozornie wspot-
istniejace, zagadnienia. Ciekawym doswiadcze-
niem jest porobwnywanie zdje¢ wykonanych przy
uzyciu lustrzanki cyfrowej i smartfonu. Pozorna
ostroé¢ i nadatrakcyjna wyrazistos¢ kolorow uzy-
skana na fotografiach smartfonowych w uderza-
jacy sposob przykuwaja uwage laika. Czy aby na
pewno jednak ich jaskrawa i pozornie atrakcyjna
forma sa tym nowoczesnym, waznym obrazem?
Pojawia sie pytanie: co jest wazne, skoro atrakcyj-
na forma zdjeé aparatow smartfonéw i podobnej
jakosci sprzetu swoj efekt zawdziecza prawie wy-
lacznie algorytmom, a nie mechanicznym mozli-
woSciom aparatu?

Przy odrobinie wytezonej pracy zdjecia wyko-
nane wspdlczesna lustrzanka lub bezlusterkow-
cem maja subtelna przestrzen i autentycznosc.
Nie stawiaja az tak klopotliwych wymagan, jak
tradycyjna fotografia analogowa, jednakze nadal
opieraja sie na pewnych technicznych ograni-
czeniach, ktore pozwalaja $wiadomiej oddawac
rzeczywisto§¢. Generatywno$¢ czesto proponuje
wygladzone plaszczyzny upakowane podobnymi
sekwencjami pikseli. Jest to do§¢ duza wada: na-
wet w nauce rysunku duza uwage przykladamy
do réznicowania kreski w Swietle i cieniach, po-
niewaz prowadzi to do tworzenia iluzji przestrze-
ni. Zbytnia powtarzalno$¢, mechanicznosé jest
postrzegana negatywnie, odbiera réznorodnosc,
zubaza wyraz.

Niewyrobione oko, na co dzien podazajace za
krotkimi formami w mediach spolecznosciowych
(np: rolki na Instagramie), nie ma szansy na zbudo-
wanie szerszych wzorcow estetycznych. Monotonia
bodzcow wizualnych powoduje, ze widz traci szanse
na zauwazenie subtelnosci i niuanséw obrazowania.
Prostota przekazu i oczywistoS¢ generatywnosci sa
wysoce sugestywne i dominujace. Tym bardziej
nauka budowania widzenia artystycznego staje sie
szczegblnie wazna w procesie dydaktycznym.

Ziarnisto$¢ obrazu oraz intrygujace, oryginal-
ne rozlozenie pikseli stanowia istotna wartoS¢ es-
tetyczna, natomiast ich nadmierne uporzadkowa-

nie bywa odbierane jako nienaturalne, sugerujace
rastrowy element wprowadzony przez sztuczna
inteligencje. Tu otwieraja sie i zamykaja nowe
horyzonty graficzne. Z naciskiem na ,zamykaja”,
poniewaz stale stosowanie standardu generatyw-
nego, jak kazde mechaniczne jednostronne do-
Swiadczenie, ogranicza przysziego adepta zawodu
i unifikuje go z bezksztaltnym tlumem. Rados¢
z mozliwo$ci wyboru sposobu obserwacji §wiatla
i planu zdjeciowego stanowi wartoé¢ dydaktycz-
na, przekazywana studentom.

Fotografia smartfonowa moze natomiast pet-
ni¢ funkcje szkicu w pracy nad zagadnieniami
fotograficznymi. Tego rodzaju wstepne realizacje
sprzyjaja sprawniejszemu i bardziej $wiadomemu
wykorzystaniu aparatu cyfrowego. Wymagaja jed-
nak determinacji, aby nie zastepowaé nimi prak-
tyki artystycznej, w ktorej oczekiwany jest glebszy
proces tworczy. Fotografie smartfonem znakomi-
cie nadaja sie jako obrazy ,na rozped”, ktére moga
zosta¢ wykonane, przeanalizowane i porzucone,
aby mozna bylo wej$¢ na prawdziwa droge wypo-
wiedzi fotograficzne;j.

Juz dwumiesieczna praca nad kadrem pozwala
bardziej interesujaco obrazowaé przestrzen. Mit
natchnienia zastapiony ciaglym prowokowaniem
spotkania z obrazem przynosi rezultat, natomiast
gdy przychodzi do budowania ostatecznego, zlo-
zonego obrazu, uproszczony zestaw danych ze
smartfonu okazuje sie zbyt ubogi. Na tym przy-
kladzie wida¢ tak mocne strony, jak i ogranicze-
nia we wspoélczesnej fotografii cyfrowej. Wyra-
zaja sie tez w paradoksie manualnosci. Jednakze,
mimo trudnosci spowodowanych reczna nastawa
wiemy, ze doSwiadczenie takiej pracy jest bezcen-
ne dla wypracowania umiejetnosci decydowania
o tym, co jest wazne. Na tej podstawie uzytkownik
ksztaltuje wlasne manualne preferencje w apara-
cie. To umozliwia $wiadome podazanie wartoscia-
mi graficznymi i kompozycyjnymi, tak charakte-
rystyczne dla réznorodnych nurtéw plastycznych
fotografii XX wieku, tak trafnie opisanych przez
Urszule Czartoryska.

Wizje artystyczna w obszarze dzialan fotogra-
ficznych poszerza réwniez traktowanie pojedyn-
czego zdjecia jako elementu mozaiki i dopuszcze-
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nie przypadkowosci i innych dzialan
zwiazanych z koncepcja autorska. Tre-
Sci fotografii eksperymentalnej i kre-
atywnej widoczne m.in. w osiowych
i zwierciadlanych kompozycjach Ro-
mana Cie$lewicza, w intrygujacych ze-
stawieniach multifotografii Hockneya
czy w pracach fotograficznych Zofii Ku-
lik stanowia istotne punkty odniesienia
w procesie edukacji artystycznej. Jako
dzialania wybitnie autorskie, oparte na
Swiadomej, oryginalnej decyzji artysty,
zachecaja do wlasnych poszukiwan,
w opozycji do prostego kopiowania
dziela. Obrazuja, ze warto zadawa¢ py-
tania i formulowaé autorskie interpre-
tacje zagadnien obecnych w pracowni.
W praktyce dydaktycznej zauwa-
za sie, iz takie roéznorodne, ale zawsze
Swiadome sposoby traktowania fo-
tografii inspiruja przemyslane wizje,
przenikajace potem nawet do ,drugiego
obiegu”, takze do kiczu wypelniajacego
przestrzen fotografii w tym studenckiej,
stanowiacej gléwny obszar odniesienia.
Im wiekszy kladziemy nacisk na indy-
widualizacje tematéw i subiektywne
preferencje fotograficzne na poziomie
inspiracji i dydaktyki, tym wieksza be-
dzie réznorodno$¢ dokumentacji po-
szukiwan estetycznych, tym wieksza tez
bedzie warto$¢ nauczania w procesie
dydaktycznym. W ten sposéb nieunik-
niona wtérnos¢ duzej czesci prac gene-
rowanych w warunkach akademickich
zyskuje indywidualne, szlachetne rysy,
stanowigce podwaliny pod przyszla sa-
modzielno$¢ zawodowa studentéw. =

dr Justyna Staskiewicz-Jonak
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